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Adfaraord

Frasagnir Bibliunnar hafa um aldir verid dtemandi
brunnur myndlistarinnar. Kristnihatidin 4 fslandi,
sem einnig minnir 4 ad onnur vestnorran lond toku
kristni fyrir um 1000 arum, er pvi kaerkomid taki-
feeri til ad halda pessa syningu med verkum mikils-
verdra myndlistarmanna fra Islandi, Fereyjum,
Noregi og Danmorku.

Pegar hugsad er til pusund dra kristni lidur fjoldi
‘mynda um hug okkar - {lestar ur heimi kirkjunnar:
Storbrotnar hoggmyndir fra romanska timanum, tre-
skurdarverk gotneska timans, rodukrossarnir, marg-
brotnar Iysingar kalkmalverkanna 4 bibliusogunni,
h@z myndvefnadurinn og tisaumudu myndirnar,
steindu kirkjugluggarnir.

Audur traar, hefdar og sogu, listar.

Hynﬂlisum:ﬂwr uthyst vid sidbreytingu, en kom
I:a‘fun'i fmaﬂalu- og umvﬁndunarsk;mt og pa aﬂ"tl

: 319 old vard hid sﬂgulega malverk ut fra gud-
%:unum radandi, lifi og starfi Jesu var lyst oftar
e ui '-c@gfl-_ldlﬁgmn Anda.

0. old rann upp, med ollu sinu listrana
nyjungum, slaknadi mjog a4 sambandinu
ld:kju 0g vard oft ulwl]unarkenm

aamm ﬁlﬁ'ﬁur.

hug%énir og pﬂliusk vidhorl.
N unnu enn f)rru' kJIk]una

Forord

Bibelens beretninger har gennem drhundreder
veret en uudtemmelig kilde for billedkunsten.
Tusinddrslesten i Island, der ogsd minder om
Kristendommens indforelse i andre vestnordiske
lande for ca. 1000 r siden, er derfor en karkom-
men anledning til at vise en udstilling med betyde-
lige billedkunstneres vaerker fra Island, Feroerne,
Norge og Danmark.

Med tanke pa de 1000 irs Kristendom flimrer
mange billeder forbi os - langt de fleste fra kirker-
nes rum: de pragtige stenhuggerarbejder i romansk
tid, de gotiske traskarerarbejder, krucifixerne,
kalkmaleriernes mangfoldige skildringer fra bibel-
historien, de skenne billedvavninger og broderier,
glasmosaikkerne.

En rigdom af religiesitet, af tradition og historie,
al kunst.

Billedet blev hjemlost under reformationen, men
kom igen som det peedagogisk forklarende, morali-
serende udtryk, nu mest som oliemaleri pd altertav-
len, ofte indpasset i gammelt inventar.

| 1800-tallet vandt det evangeliske historiemaleri
frem, det blev oftere Jesu liv og gerninger, der blev
skildret, end Faderen og Helliginden.

I 1900-taller, med de mange kunstneriske fri-
gorelser og nybrud, blev kunstens tilknytning til
kirken ganske svag - og athaengig al tilfeldigheder.
Den individuelle kunstner gik nu sine egne veje, en
dybt personlig vej.

Men religiositeten var der stadig, og de krisine
billeder var endnu brugbare i en ny tid, trods nye
idealer og politiske holdninger. Mange betydelige

9



Nina Tryggvadattir... Adrir foru hljstt med bad, og
pad eru fulltriar peirra, sem syningarnefndin hefur
kosid ad draga fram, hid truarlega listaverk, sem vard
til 1 leynum.

Pad var ekki pantad en vard til at fra innri naud-
syn og segir pad sina sogu um einlaga talkun lista-
mannsins @ hinum miklu, afgerandi spurningum
lifsins.

Eirikur Porldksson
safnstjori

Bodil Kaalund
listmalari

Birgitta Spur
safnstior
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kunstnere arbejdede stadig for kirken: Bror Hjorth,
Niels Larsen-Stevns, Henrik Serensen, Nina
Tryggvadattir... Andre gik stille med det, og det er
representanter for dem udstillingskomiteen har
valgt at trekke frem, det religinse kunstveerk, der er
blevet til i lonkammeret,

Uden bestilling er det blevet til af indre nodven-
dighed og forteller om kunstnerens dybt personli-
ge lortolkning af livets store, eksistentielle sporgs-
mil.

Badil Kaalund
maler

Eirthur Porldhsson
museumsleder

Birgitta Spur
museumsleder



Heerra til pin

Biskup [slands
Herra Karl Sigurbjornsson

Arid 2000 er pess minnst ad o pusund 4r eru lid-
in fra fedingu Jesu Krists. A Islandi er pess jafn-
framt minnst ad pusund ar eru fra pvi er landsmenn
toku kristni. Kristnihatid hefur verid haldin ad
pessu tilefni med margvislegum samkomum og at-
burdum um land allt. Reykjavik, menningarborg
Evropu arid 2000 hefur og sett mikinn svip 4 pjéd-
lifid 4 pessu dri og pessi tilefni hafa audgad hvort
annad rikulega, enda nédtengd.

A pessu hatida- og minningaari hafa menn vida
gengid a vit triararfsins og menningarminja. Pad
hefur verid borid uppi al longun og porf til ad stad-
setja sig, preifa eftir rotum sinum, spegla lif og sam-
tid i peim lindum sem um aldir hafa veitt mannlifi
0g menningu vokvun og naringu.

Hér er al pessu tilefni efnt til syningar 4 verkum
norrenna listamanna 20. aldar, verkum sem med
einhverjum hatti tengjast truarlegum minnum.
Syningin ber heitid  Haerra til pin". Hun minnir a
hinn sameiginlega arf sem frendpjodirnar norrenu
bua ad, samslungna sogu, al somu rét menningar
og truar. Hér ma sja olik verk, af olikum toga, en
sem oll eru sprottin Ur sama jardvegi menningar
peirrar aldar sem senn kvedur.

Fastir peirra listamanna sem verk eiga 4 syning-
unni hala lagt stund 4 hefdbundna kirkjulist. Ein-
ungis eitt peirra islensku verka, sem hér eru synd,
er i kirkju, en pad er mynd Sigurjons Olafssonar,
Pislarvottur, sem prydir Hallgrimskirkju i Reykjavik.
Hun er vissulega eitt adalstolt pjodarhelgidomsins,
Petta minnir okkur 4 ad st tid er lidin ad listin pjoni
kirkjunni og lifi a forsendum helgidémanna og

Naermere dig

Biskoppen over Island
Karl Sigurbjérnsson

1 &r 2000 mindes vi, at der er giet to tusind ér fra
Jesu Kristi fedsel. 1 Island fejrer man ligeledes
tusindéret for, at folket gik over til kristendommen.
| den anledning har man holdt Kristendomslester
med mange forskellige slags mader og arrangemen-
ter over hele landet. Reykjavik, Europas Kulturby ar
2000, har ogsd sat sit preg pd folkelivet i ar, og
disse anledninger har beriget hinanden i rigt mil,
og er da ogsd nar forbundet.

I dette festens og mindernes ar har mange segt
hen til den trosmessige arv og de kulturelle min-
desmarker. Dette har vaeret baret oppe af lysten ul
og behovet for at stedfmste sig, sege elter sine rod-
der, spejle livet og samtiden i de kilder, som i
drhundreder har givet menneskene og kulturen
vede og nering,

Her afholdes der i denne anledning en udstilling
al vaerker af nordiske kunstnere i det 20, arhundre-
de, veerker, som pa en eller anden made knytter sig
til religiese temaer. Udstillingen kaldes  Naermere
dig®. Den minder om den falles arv, som har praeget
de nordiske seskendelolk, den sammenvevede
historie, der har en fzlles religios og kulturel rod.
Her kan man se forskellige vaerker af forskellig slags,
men som alle er spiret frem af den samme kulturel-
le jordbund i det drhundrede, som nu gir pi hald.

Det er kun de feerreste af de kunstnere, hvis var-
ker udstilles her, som har arbejdet med traditionel
kirkekunst. Kun ét af de udstillede islandske varker
kommer fra en kirke, og det er Sigurjén Olafssons
skulptur Martyr, som har sin plads 1 Hallgrims-
kirken i Reykjavik. Den herer bestemt til blandt de

11



helgisidanna. A tuttugustu old hefur kirkjan og idk-
un hennar ekki verid leidandi, motandi afl listar og
menningar, eins og fyrrum. Listin var alla oldina
longum i hlutverki hinnar spimannlegu ogrunar
andspanis kirkju og traarbrogdum, sem og stoln-
unum og hefdbundnum hugmyndakerfum. Tuttug-
asta oldin sa og lifdi blodugri styrjaldir en nokkur
onnur old, hugsjonir hrynja, matarstodir bresta.
Verdun, Auschwitz, Hiroshima eru nofn sem syna
myrkvadan himin og mannlega firringu, synd og
neyd og fjarvist guds,

Tuttugasta oldin hofst med heropinu Gud er
daudur!” Pad var sigurstel sem snerist upp | angist
og neydarop. Um pad ber listin gloggt vitni. Sem og
linnulausa leit aldarinnar ad merkingu, ulgang,
gudi.

Meér pykir naesta vist ad pegar horft verdur um oxl
ylir 20. 6ldina og truarsaga hennar brotin til mergj-
ar, pa verdi pad sem upp ur stendur i peim efnum
ekki umfram allt pad sem var med ordum tjad, skil-
greint og metid, svo sem a vettvangi gudfradi og
heimspeki, heldur pad sem listin bra upp fyrir augu
okkar med svo margyislegu méti. Og hefur skilad
okkur dypri, andugri og magnadri drattum i guds-
mynd og lifssyn a baksvidi hinna miklu umbrota
aldarinnar.

.Hzerra il pin!*

Heiti pessarar syningar er sou i eitt verka Sigur-
jons Olafssonar. Pad er stel ur pekktum salmi.
Salmurinn, eltir ensku skaldkonuna, Sarah Adams,
er tilvisan i draum Jakobs, sem sagt er fra i 1.
Masebok. Jakob var 4 fléua, fra brédur sinum, sem
hann hafdi svikid og @utlidi, fra gudi sinum. [ audn-
inni lagdist hann til svelns og dreymdi draum. Sugi
stod fra himni il jardar og englar guds komu upp
og olan eftir stiganum. Og gud stéd hja honum og
sagdi: .Sjd ég er med pér og vardveiti pig, hvert sem
pu fer, og ég mun ekki yfirgefa pig...” Pegar Jakab
vaknadi hrépadi hann:  Sannlega er Drottinn a
pessum stad, og ég vissi pad ekki!”

Er petta mynd al traarleit og pra tuttugustualdar
mannsins? Utlagi, vegmodur, einn, gudi firrur og
monnum. Heerra til pin!® Truhneigd mannsins er
olzknandi, og leitar sér framrisar 4 oliklegustu
stodum og samhengi. Vegna pess ad, eins og
Agustinus ordadi pad snemma a fyrsta arpasundi:
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af nationalhelligdommens udsmykninger, som man
er mest stolt al. Dette minder os om, at den tid er
forbi, hvor kunsten tjente kirken og levede pa kir-
kebygningernes og liturgiens pramisser. 1 det
tyvende drhundrede har kirken og dens praksis
ikke veeret kunstens og kulturens ferende og mest
indflydelsesrige kralt, sidan som det var tilfzldet
tidligere. Igennem hele drhundredet bestod kun-
stens rolle som regel i den proletiske provokation
overfor savel kirken og religionerne som institutio-
ner og traditionelt tankegods. Det tyvende arhun-
drede var vidne til mere blodige krige end noget
andet drhundrede, idealer synker i grus, grundvol-
de brister. Verdun, Auschwitz, Hiroshima er sted-
navne som viser os en formorket himmel og men-
neskelig fremmedgerelse, synd og ned og guds fra-
VT,

Det tyvende drhundrede begyndte med krigs-
rabet: ,Gud er ded!" Det var et sejrstema, som blev
vendt til et angstens nadrab. Det ses tydeligt 1 kun-
sten. Og i rhundredets stadige sogen efter betyd-
ning, mening, gud.

Jeg er sikker pd, at ndr man vil se tilbage pa det
20, drhundrede og analysere dets religiose historie,
vil det mest markante pd det omride ikke forst og
[remmest vaere det, som blev udtrykt i ord, analyse-
ret og bedemt, f.eks. indenfor teologi og filosofi,
men derimod det, som kunsten viste os pi sa for-
skelligarter vis. Og som har givet os dybere, rigere
og sterkere traek til vort gudsbillede og livssyn med
arhundredets store omvalininger som baggrund.

«Narmere dig!"

Udstillingens titel er taget [ra et af Sigurjon Olafs-
sons varker. Den er et tema fra en kendt salme.
Salmen, som er skrevet al den engelske digter Sarah
Adams, er en udlegning al Jakobs drem, som der
fortzelles om { 1. Mosebog. Jakob var pa flugt fra sin
bror, som han havde bedraget for forstefodselsret-
ten, fra sin gud. 1 edemarken lagde han sig tl at
sove og dremte en drem. Der stod en stige, som
ndede [ra jorden op til himlen og guds engle gik op
og ned ad stigen, Og gud stod hos ham og sagde:
Jeg vil vere med dig og bevare dig overalt, hvor du
gar... jeg vil ikke svigte dig®. Da Jakob vignede,
ribte han: ;Herren er i sandhed pa dette sted, og jeg
vidste det ikke!



S, Gud hefur skapad mig [yrir pig, og hjarta miut
er orétt uns pad hvilist i pér!” Petta 6rosama, [rid-
vana hjarta, pessi hneigd, leit og pra vitnar um pann
osymilega sem er ad leita, lada og kalla. Pou kold
nottin sé allt um kring og ekkert hagindi ad fa
nema steininn harda, pa er gud jafnvel par i nind,
himinninn opinn yfir og englar guds a ferd.

Myndir peer sem hér ma sja bera vissulega a
ymsan mata vitni um pad.

JHzrra til pin!

Hin ¢hluthundna list sem er 6dru fremur ein-
kenni nitimans, hefur att fremur erfitt uppdrauvar
innan veggja kirkjunnar. Pad er ut af fynir sig ekki
ad undra. | kristinni kirkju, sem byggir 4 pvi ad ord
Guds vard hold, madur i Jesu Kristi, er truaridkun-
in orjufanlega bundin vid efnislegan raunveruleika
og sogu sem s0gd er og sett fyrir sjonir med idkun
og atferli. 54 gud sem vid jatum hefur andlit, rodd
og sogu 4 jordu. [ atferli kirkjunnar er vatn skirnar-
innar, braud og vin altarisins og 4 kvedjustundinni
hinstu er hinn latni orpinn moldu. Myndrant atferli
tilheyrir innsta grunni kristinnar tilbeidslu. Atferli
og idkun kirkjunnar tjair ad pra manns og leit er
svarad. Hun er ekki film, glima, eda hvatning hug-
sjonar: Afram herral* Hun er andsvar vid ordi sem
segir vid manninn, jafnvel i myrkri firringar og ein-

| semdar: Pt ert minn! Han er andsvar vid frasogn,
S0y, reynslu sem tjdir pa ladan og jatun. Haerra til

Nt hefur hid triarlega myndmal @ meir horfid ur
]:Il:lgldﬁmlmum Pad er midur. Okkar kynslod a sér
vart triarlegt myndmal lengur. Gomlu bibliumynd-
irnar eru ad hverfa af heimilum og ur kirkjunum og
;ﬂﬂtqﬁ-hmri stadinn. En 4 sama tima er samtim-

i.ﬁy taka hﬁndum saman vid upphaf nyrrar
hléspémannlega og hid uppeldislega hlut-
u og listar na sattum innan vébanda helgi-
Vegna pess ad triin getur aldrei verid 4an

Enn munu grunnstef hinnar helgu sogu verda

ninum aleitin. Par ma sja og skynja mynstrid
ulda merkingu lifs og orlaga jardarbarna
i logmals og fagnadarerindis, syndar og
-og dauda, kross og upprisu. Par munu

Er dette et billede al det tyvende drhundredes
menneske og dets religiose sogen og lengsel?
Fredlost, udmarttet, alene, fremmedgjort overfor
gud og mennesker. Neermere dig!” Menneskets
religiositet kan ikke [jernes, og den kommer til
udiryk pa de steder og i de sammenhange, hvor
man mindst skulle vente det. Fordi, som Augustin
formulerede det tidligt i det ferste drtusinde: Du,
Gud, har skabt mig til dig, og mit hjerte er uroligt,
indtil det finder hvile i dig!” Dette urolige, fredlose
hjerte, denne tilbajelighed, sogen og lengsel vidner
om den usynlige, som soger, leder og kalder. Selv
om den kolde nat omgiver én og der ikke er andet
leje end den harde sten, er gud naer ogsd dér, him-
len star dben over én og guds engle gir omkring.

De verker, som man ser her, vidner bestemt pa
forskellig made herom.

MNarmere dig!”

Den nonfigurative kunst, som [erst og fremmest
har varet kendetegnende for nutiden, har haft det
lidt sveert indenfor kirkens vaegge. Det er der i og
for sig intet maerkeligt i. | den kristne kirke, som
bygger pa det, at Guds ord blev kod, et menneske i
Jesus Kristus, er troens praksis uleseligt forbundet
med sdvel den materielle virkelighed som den
historie, der fortzlles og gores levende ved hjalp al
handlinger. Den gud, som w1 bekender os til, har
ansigt, stemme og en historie pd jorden. | de kirke-
lige handlinger indgr dibens vand, alterets brod og
vin, og ved den sidste afsked kastes der jord pa den
afdedes kiste. De billedlige handlinger horer til den
kristne tilbedelses inderste grund. Kirkens handlin-
ger og praksis udirykker, at der findes et svar pa
menneskets lengsel og sogen. De er hverken en
famlen, en kamp eller et ideals oplordring: .Sigt
hojere endnu!” De er svaret pa de ord, som siger til
mennesket, tilmed ogsd i det golde og ensomme
merke: Du er min! De er svaret pi en fortaelling, en
historie, en erfaring, som udirykker denne leengsel
og bekendelse: ,Nermere dig!”

Det religiose billedsprog forsvinder nu i stigende
grad ud af kirkerne. Det er en skam. Vores genera-
tion har naeppe noget religiost billedsprog lengere.
| hjemmene og kirkerne er de gamle billeder med
bibelske motiver ved at forsvinde, og de bliver ikke
erstattet af nogle andre: Men samtidig bevager nuti-
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listamenn samtidar og framuidar alram [inna siferska
uppsprettu listrennar wilkunar og innsweis. Enn
munum vid leitast vid ad tjd hinn osynilega veru-
leika og hina helgu sogu a einhvern hitt. Enn mun-
um vid njota og leita listar sem gefur sal og anda
neringn, opnar hina innri syn til hins heilaga,
JHarra til pin'* og eflir lifid og audgar.
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den sig i stadig hojere grad vak fra det skrevne ord
og over mod billedsproget. Det forekommer mig
indlysende, at kunsten og kirken pad ny vil gore en
felles indsats ved et nyt drhundredes begyndelse,
og at kunsten og kirkens prolfetiske og opdragende
gerning vil finde sammen inden for kirkebygnin-
gernes rammer. Fordi troen aldrig kan undvaere
kunstens uduryk.

Mennesket vil fortsat vare optaget al grundtema-
erne i den hellige historie. Dér kan man se og for-
nemme det underliggende menster i og den skjulte
betydning al livet og menneskebornenes skaebne i
spendingsfeltet mellem lov og evangelium, synd og
nide, liv og ded, kors og opstandelse, Dér vil sam-
tidens og fremtidens kunstnere fortsat linde en sta-
dig frisk kilde til den kunstneriske fortolkning og
erkendelse. Vi vil fortsat sage at udtrykke den usyn-
lige virkelighed og den hellige historie pA den ene
eller den anden made. Vi vil fortsat nyde og opsage
den kunst, som giver naring til sjzl og dnd, ibner
det indre blik for det hellige Narmere dig!" og
giver livet kraft og rigdom.



Guli liturinn

Charlotte Christensen

Verold min er eins og egg, sjall er ég litla lifandi
kimid upp vid storan, gulan blomann. Hvitan er
einsemd min, indz] einsemd min! Gegnum punna
skurnina skynja ég heiminn eins og stora, hlyja
ungamodur.” Gulur eins og solin - pannig lysir
sterkasti liturinn 4 litaspjaldi Oliviu Holm-Maeller.
Gulur eins og fifill eda morgunini, eins og gullkila
eda silin sem svifur upp al andvana liki. Gult er
kornid sem hledst upp al orlaeti um mannfalkid en
einnig Salome, sem dansar fyrir Herodes konung

Malverk og vatnslitamyndir, sem Olivia Holm-
Meller skapadi, eru flazdandi af orku og audmykt
fullkomnu jafnvegi. Han er ventanlega frumleg-
asta myndlistarkona sem uppi hefur verid 1 Dan-
morku en ekki mjog pekkt nu 4 dogum. Ekki einu
sinni pott hun hafi hallt myndlistarsafn Gt al fyrir
sig, Jens Nielsen og Olivia Holm-Meoller salnid a
Merrebrogade 1 i Holstebro. Hér er mestur hlut
wvistarls hennar eins og falinn fjarsjodur sem enn
hefur ekki verid grafinn upp. Hve mattuga han
skynjadi tilveru sina birtist i 1j60i sem hun skrifadi
eitt sinn:

Jeg har vaeret med i de lange tidsrum,
kloder har jeg set samle sig i verdensaltet
i den valdige orkans vilde hvirvel

glode, lue og slukkes!

Jeg er en gnist af den store brand.

Jeg har ild i mit indre.

OLVIA HOLM-MOLLER

Farven gul

Charlotte Christensen

.Min verden er som et &g, selv er jeg det lille leven-
de kim ved en stor gul blomme: Hviden er min
ensomhed, min gode ensomhed! Gennem den
tynde skal marker jeg verden som en stor, varm,
rugende hone®. Gul som solen - sidan lyser den
steerkeste af farverne pa Olivia Holm-Mellers palet.
Gul som solsikken eller morgenfruen, som guld-
kuglen eller som sjalen, der springer ud al den
dodes krop. Gult er kornet, der gavmildt tarner sig
op om menneskene, men ogsd Salome, der danser
for Kong Herodes.

De malerier og akvareller, Olivia Holm-Meller
skabte, er fulde af styrke og ydmyghed i en fuldendt
balance. Hun er vel den mest originale kvindelige
billedkunster, Danmark har haft, men ikke meget
kendt i dag. Og det endda pa trods al, at hun har et
halvt museum lor sig selv, Jens Mielsen og Olivia
Holm-Meller Museet pa Norrebrogade | 1 Holste-
bro. Her lindes storstedelen al hendes livsvaerk som
en begravet skat, der endnu ikke er havet. Hvor
storladent hun felte sin eksistens kan hores i et digt,
hun engang skrev:

Jeg har vaeret med i de lange tidsrum,
kloder har jeg set samle sig i verdensaltet
i den vaeldige orkans vilde hvirvel

glode, lue og slukkes!

Jeg er en gnist al den store brand.

Jeg har ild i mit indre.



Olivia Holm-Moller faddist 1875 og lifdi allt 1l
1970. Fyrsta starf hennar var kennsla vid grundi-
vigska einkaskdla og lydhaskola en svo hol hun nam
vid Listakademiuna i Kaupmannahofn 1901, baedi
vidd malaradeild og myndhoggvaradeild, Namid vard
hun ad kosta sjalf og var 4 pessum timum _skelfilega
farzek”, sagdi Olivia Holm-Meller sidar. Samt tokst
henni ad eiga fyrir sérlega mikilvagri namsferd til it-
aliu 1913 par sem hiin hreifst um fram allt af etrask-
um malverkum og hoggmyndum. Lif hennar ok
skommu sidar ovaenta stefnu, hun vard ad snua attur
heim i sveitaporpid | Djursland, askustodvar sinar,
pegar brodir hennar stod uppi ekkjumadur med
priggja daga gamlan son og annan priggja ara vorid
1915. Olivia Holm-Moller wk ad sér ad annast
frendur sina tvo og ol pa upp eltir eigin hofdi. Pegar
peir komust a skolaaldur kenndi hun peim einnig
heima. Hun lagdi pé ekki malaralistina a hilluna.
Pegar i september 1915 keypti hun sér hus vid hlid-
ina 4 husi brodur sins og brant innréttadi hin sér
vinnustofu par. Bradursynir hennar og adrir i fjol-
skyldunni satu fyrir hja henni og sve kunningjar Gr
porpinu Homd, en pangad leitadi hun a sumrin,
einnig sidar pegar hun var flutt til Kaupmannahafnar.

Olivia Holm-Meller var nokkud karlmannleg og
bad sopadi ad henni par sem hun birtist med vind-
ilinn sinn. Han var sérsinna i lifi sinu sem i kst
sinni. Longu adur en nokkur pekkti Bruce Chatwin
vard han listforumadur, fyrst [6r hun um alla Evr-
opu (Lundnir, ltaliu, Paris, Noreg, Grikkland og
Span), sidar Afriku, Indland, Kina og Mexiko. Fra
pessum longu ferdum kom hun heim med myndir
fullar af framandi lifi dyra og manna, badi a papp-
ir og striga og eins i huga sér. Margar pessara ferda
for hon med mélaranum Jens Nielsen, sem hun
deilir nd med safnahasi. Hun sagdi eitt sinn: Merk-
asta uppgotvun min um listina er ad fyrir malarann
er nattiran ekki til pess ad likja efur heldur ul ad
upplifa og draga i sig. Han er eins og rotin 4 plont-
unni, listin er blomid. Pad ma lika orda pad pannig
ad ég tel imyndunarall listamannsins eins raunveru-
legt og osvikid og pad sem ber fyrir augu i nattur-
unni og ad einn listamadur geti halt allt annad hlut-
verk og adferd en adrir listamenn vid ad tja pad.
Frelsi listamannsins 1 starfi sinu er takmarkalaust,
hann parf bara ad fylgja huga sinum.*
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Olivia Holm-Meller var fodt i 1875 og levede helt
til 1970. Hendes forste virke var som lererinde ved
grundivigske friskoler og hejskoler, siden kom hun
p4 Kunstakademiet i 1901, hvor hun bade besogre
malerskolen og billedhuggerskolen. Uddannelsen
matte hun selv financiere, og hun var ved denne tid
Jorlerdelig fauig®, sagde Olivia Holm-Moller
sidenhen. Alligevel lykkedes det hende at [inde
midlerne til en overmide betydningsfuld studierej-
se til ltalien i 1913, hvor s®rligt etruskernes male-
rier og skulpturer talte til hende. Hendes liv fik kort
efter en uventet drejning, og hun métte tilbage til
den landsby pd Djursland, hvor hun var vokset op,
da broren i fordret 1915 blev enkemand med en son
pa tre dage og en storre pd tre ar. Olivia Holm-
Moller patog sig at serge [or de to neveer, som hun
opdrog helt efter sin egen opskrift. Da de niede til
skolealderen, sorgede hun ogsd for at hjemmeun-
dervise dem. Maleriet gav hun imidlerud ikke
afkald pa. Allerede i september 1915 kabte hun et
hus til sig selv, lige ved siden al brorens, og snart fik
hun indrettet et atelier der. Neveerne og lamiliens
ovrige medlemmer var hendes modeller, sammen
med bekendte fra landsbyen Homid, hvortil hun
vendte tilbage ved sommertid, ogsd da hun senere
hosatte sig i Kabenhavn.

Cigarrygende og lidt mandhafuig var Olivia
Holm-Moller @refrygtindgydende, hvor hun kom
frem. Hun var egensindig i sit liv, som hun var det i
sin kunst. Lenge for der var wenkt pa Bruce
Chatwin blev hun en kunstner-nomade, der forst
berejste hele Europa (London, lialien, Paris, Norge,
Grekenland og Spanien), siden Afrika, Indien, Kina
og Mexico. Fra disse lange rejser, hvoral en stor del
blev foretaget i folgeskab med maleren Jens Nielsen,
som hun nu deler museum med, hjembragte hun
billeder fulde al fremmed liv, dyrs og menneskers,
bade pa papir og lerred og i hukommelsen. Hun
sagde engang: Min betydningsfuldeste opdagelse
angiende kunst er den, at for en maler er naturen
ikke til efterligning, men til at opleve og optage i
sig. Den er som plantens rod, kunsten er dens
blomst. Det kan ogsd siges sadan, at jeg anser en
kunstners fantasi for noget ligesa virkeligt og ligesd
@gte som hvad vi ser for vore gjne i naturen, og at
én kunstners opgave og made at udtrykke den pa




Olivia Holm-Meller hof listamannsferil sinn sem
myndhoggvari, han gerdi finlegar og sérkennilegar
lagmyndir sem i primitifisma sinum skaru sig veru-
lega ur hoggmyndum samtimans i Danméorku. 5id-
ar sneri hun sér ad malaralistinni, par voru fresk-
urnar { grofum Etraska henni innblastur. Stéra tra-
armalverkid, Leidin til fodurins, 1914, synir hop
samiimamanna hennar pyrpast um hinn krossfesta
rétt eins og belgiskir borgarar horfa 4 innreid Krists
{ Jerasalem 4 malverki James Ensors. Sidar potti
henni malverkid ¢proskad og risti pad nidur. Tru
hennar hafdi fjarlaegst stefnu Grunduvigs og var ord-
in [rjdlslyndari, pvi sneri han sér ad gamla testa-
mentinu og pangad sotti hin hugmyndir ad morg-
um mikilvegustu myndum sinum. Timamotaverk-
1 var po ut fra grisku godsogninni um Niobe sem
gudirnir sviptu toll bornum, st mynd er lika fra pvi
1914, Hér beitir listakonan peirri prottmiklu hreyf-
ingu sem hun sa i Bretagne-konum Willumsens.
Hin hvitkleedda Niobe er knain til ad sntast um
eigin mondul eins og dansandi dervishi®, sams
konar hreyfingu gat sidar ad lita { malverkinu Dans-
inn um gullkalfinn. Malverkid var, sagdi listakonan,
Jmalad § mikilli reidi* - fageet hvot fyrir mélarann!

Hlutskipti mannsins 4 jordu er meginefni Oliviu
Holm-Maller. Hun fylgir bondanum a bleikum akri
og gomlu konunni medal kornbundina haustsins og
hin aredir ad takast a vid pad erfida verkefni ad
mila mann & banasanginni. Torskilin er skyndileg
uppgotvun hennar a blaum lit { malverkinu Ljosblatt
haf med skerjum fra 1926-27, sem ber undirtitilinn
Portrett af manni; pad virdist dulin astarjatning, Ar-
abar og kolsvartir Afrikumenn ad storfum verda [ra-
sogn al pvi almennt mannlega 1 lifi karla og kvenna
hvarvetna i heiminum eftir timabil pegar litir og
form lifdu eigin musikalska en myndlausa lifi 4
striganum. Litir og hrynjandi var nafn hennar 4 abs-
traktmalverkum sinum en pessi ord meetu gilda
sem skyrgreining 4 ollum verkum hennar, svo full-
um lifsorku.

OLIVIA HOLM-M@LLER

kan vaere meget forskellig [ra andre kunstneres. En
kunstners frihed i sit arbejde er ubegranset, han
eller hun har kun at felge sit sind.*

Olivia Holm-Moller begyndte sit kunstnerliv som
billedhugger og skabte fine og seerpragede relieffer,
der i deres primitivisme adskiller sig vaesentligt [ra
samtidens ovrige, danske skulptur. Med indtrykket
af freskerne fra de etruskiske grave som inspiration
valgte hun sidenhen maleriet som sit kald. Det store
religiose maleri, Vejen til Faderen fra 1914 viser en
folkemangde fra hendes samtid, der flokkes om
den Korslzstede, som James Ensors belgiske bor-
gerfolk er vidner til Kristi indtog i Jerusalem. Senere
fandt hun maleriet umodent og skar det i stykker.
Hendes tro var blevet mindre grundtvigiansk og
dogmatisk, hvilket forte hende tl Det gamle
Testamente, der blev udgangspunktet for en lang
reckke al hendes vasentligste billeder. Gennem-
brudsveerket var imidlertid en grask kvindeskik-
kelse, Niobe, hvis tolv bern er drebt al guderne,
ogsd [ra 1914 Her udnyttes den dynamiske
bevagelse, hun fandt hos Willumsens Bretagne-
koner, og som en dansende dervish tvinges den
hvidkledie graekerinde til at dreje om sin egen
akse, en bevagelse hun senere benytter i maleriet
Dansen om Guldkalven. Billedet var, sagde hun,
.malet i stor Vrede" - en sjelden drivkralt for male-
ren!

Menneskets lod pa Jorden er det vasentligste
tema for Olivia Holm-Meller. Hun felger bonden pa
den gule mark og den gamle kone blandt hestens
neg, og afskraekkes ikke af den vanskelige opgave at
male et dodsleje. Enigmatisk er hendes pludselige
opdagelse af den bla farve i maleriet Lyseblaat Hav
med Sher fra 1926-27, der baerer undertitlen
Portreet af en Mand: Tilsyneladende en dulgt kerlig-
hedserklering. Arabere og kulsorte afrikaneres
arbejdsliv bliver til fortzllinger om det almentmen-
neskelige i kvinders og mands eksistens overalt pa
kloden, efter en periode hvor farver og former leve-
de deres eget, musikalske, men figurlose liv Farve og
Rytme kaldte hun sine abstrakie malerier - men
denne betegnelse kan std som definitionen af hele
hendes livsbekraftende vark.
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Stokkid i litnum
Troels Andersen

LPad koma par stundir - afar hverfular - ad sannledks
skaldsins og sannleiki almennings fellur saman, Pa stund
getur skaldskapurinn hrifid & almannafaer. Aheyrendur |
salnum skynja einmitt pad sem skaldid flytur & swidinu, a
rasdupall. (<)

Og bannig fer, begar sannleiki skaldskaparins smam sam-
an hverfur Or salnum, ad hann rennur inn [ stakt og ein-
angrad |if stakra og einangradra einstaklinga

Lesandinn breytist - hann er ekki lengur med hugann
fullan af andlitslausu ,malefni allra” - nu skynjar hann lif
sitt frammi fyrir vanda tilvistannnar. Pad ma ekki segja petta
«malefni hans" vitna um sjalfshyggju - skynjun hans & til-
verunni getur verid frabaer, til eftirbreytni - til fyrirmyndar
um mannlegt Iif. Pessi lesandi harf skald sem talar adeins
fiyrir hann, adeins vid hann."

A midjum dtunda dratugnum komst skaldid
Gennadij Aigi pannig ad ordi um skilyrdi ljodlistar-
innar. Pessi ord eiga einnig vid pegar nu er liud ul
baka 4 einstakan en stuttan listferil sem Jens Adolf
Jerichau atti { upphafi aldarinnar. Jerichau lifdi ekki
bd tima eda samfélag ad saman félli sannleikur lista-
manns og ahorfenda - pvert a mou fékk hann ad
reyna pad ad standa augliti til auglitis vid vanda til-
vistarinnar®. Pad sem Aigi segir um _lesandann®
gildir 4 okkar timum einnig um myndlistarmanninn.

Hvers vegna hefur Jerichau med nokkra tug
mynda verid sifelldur innblastur fyrir danska list,
alla oldina? Hvers vegna hafa verk hans vakid svo

|, A JERICHAU

Springet i farven

Troels Andersen

«Der findes perioder - yderst kortvarige - hvori digterens
sandhed og publikums sandhed stemmer overens. | den tid
kan poesien virke offentligt. Tilhererne | salen oplever det
samme som digteren udsiger fra scenen, tribunen. (-)

Og saledes gar det til, at nar poesiens sandhed gradvis
forsvinder fra salen, - gar den ind i de enkelte, isolerede liv,
hos de enkelte solerede personer.

Laseren andrer sig - han er nu ikke mere optaget af den
ansigtslese faelles sag" - nu oplever han sit liv foran til-
vaerelsens problematiske fnomen. Man kan ikke kalde
denne hans ,sag” for egoistisk - hans oplevelse af titvaerel-
sen kan vare eksemplarisk, som en efterpreven - som
meanster pa et menneskes liv. Denne |aeser har brug for en
digter, der taler alene for ham, alene med ham."

Sdledes formulerer digteren Gennadij Aigi poesiens
vilkdr i en tekst fra midten al halvijerdserne.
Ordene har ogsd gyldighed, ndr man i dag ser tilba-
ge pa Jens Adolf Jerichaus enestiende og korte
kunstneriske livsvaerk fra begyndelsen af drhundre-
det. Jerichau levede ikke i en tid og et samfund,
hvor kunstnerens og publikums sandhed var sam-
menfaldende - vartimod oplevede han netop sit liv
ansigt til ansigt med tilvarelsens problematiske
fenomen”. For hvad Aigi siger om laseren” geelder
ogsd 1 vor tid om kunstneren.

Hvorfor har Jerichau med [d snese billeder vaeret
en kilde til stadig inspiration for dansk kunst igen-
nem hele drhundredet? Hvorfor har hans vaerk vakt
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sterk vidbrogd, krafist pess ad menn tzkju alstodu
med peim eda 4 moti? Einmitt vegna pess ad pau
eru til fyrirmyndar i peirri merkingu sem Aigi not-
ar ordid. Pau eru odleysanlega bundin einstokum
manni, deftirlikjanleg. Ad reyna ad [ylgja peim yrdi
haskalegt. En einmitt fyrir forherta sjalfshyggju sina
stzkka pau og verda ad personulegri orlagasogu.
Pad synir ad fist ma vid listina 4 6dru plani en pvi
hversdagslega.

Verk Jerichaus setja fordeemi med pvi ad vera
askuverk. Pau birtast okkur i protlausum vexti,
badi ad formi og inmaki. Pad verdur aldrei ljost
hvort pad er préun formsins eda tengsl formsins vid
personuna, orlogin, sem gera verkin svo dramatisk.
Pau vekja sifellda spurn - hvad hefdi gerst heldi...
En aldrei faest svar.

Jerichau setur fordemi med pvi ad velja endur-
tekninguna sem myndefni. Ekki endurtekningu
myndefnisins. Sama mynd, sama efni, verdur ekki
matad tvisvar. Rétt eins og Willumsen og adrir sam-
tidarmenn vann Jerichau oft myndenid { fullr
steerd 4 pappir adur en hann ok til vid ad mala a
strigann, En 4 leid sinni fra pappirnum til malverks
breytti myndefnid hverju sinni um svip. Pannig
urdu breytingar i hvert skipti sem hann beindi sjon-
um ad nyju ad sama vidfangselni svo sem { mynda-
rodunum Menn leita fyrirboda eda Gullfuglinum,
nyjar hlidranir og breytingar. Allur hinn fullproska
pattur verka hans, sidasta halft pridja ar, einkennist
al endurtekningu 4 voldugum myndbyggingum.
Jalnvel landslagsmyndirnar fra Sudur-Frakklandi
sumarid 1915, sem virdast oft spunnar upp med
hradi, eru gjarnan maladar i tveimur utgalum. Og
@tingarnar frd sidasta sumrinu, sem buast maetti vid
ad veeru likar fyrri verkum hans, urdu einnig ad
nyrri tjaningu.

Verk Jerichaus setja fordaemi med pvi ad vera
gagnrynin. Pau eru born sins tima en ekki einskord-
ud vid akvedna stefnu. 1 peim eru teknir upp peu-
ir tr ymsum skodunum 4 malverkinu og listinni, og
leitast vid ad brada pa saman eltir porl malarans
fyrir myndsyn. Verkin eru sjalfstzd jafnvel pott par
sé tekid ad lani. Einmitt med pvi ad nyta sér slikt il
eigin parfa.

Jerichau fer at fyrir hefdbundnar vidmidanir sins
tima. | danskri list voru per einkum tvar, athugun-
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sd megen modstand, kravet at man erklzrerede sig
for eller imod? Netop fordi det i Aigis forstand er
eksemplarisk. Det er uleseligt knyttet til et enkelt
menneske, uelterligneligr. At forsege at elterleve det
ville vaere skazbnesvangert. Men netop ved sin kom-
promislese egoisme vokser det ud og bliver ul en
personlig myte. Det viser muligheden af at beskal-
tige sig med kunst pa et andet plan end det de fle-
ste bevaeger sig pd.

Det er eksemplarisk ved at vaere et ungdomsveerk.
Det viser sig for os i uafbrudt vakst, bade i sin form
og sit indhold. Man kommer aldrig til klarhed over,
om det er udviklingen af formen eller formens sam-
menhang med personen, den enkelte skazbne, der
gor det til et s dramatisk vaerk. Det stiller bestan-
dig spergsmilet - hvad ville der veere sket hvis...
Men det giver aldrig svar.

Jerichaus livsvaerk er eksemplarisk ved at satse pa
gentagelsen som motiv. lkke gentagelsen al motivet.
Den samme scene, det samme stol kan ikke udlor-
mes ens to gange. Som Willumsen og andre al hans
samtidige foretrak Jerichau ofte at gennemlore et
motiv i fuld sterrelse pd karton, forend han gik los
pa lerredet. Men pa vej [ra karton til billede snd-
rede motivet hver eneste gang karakter, Sa [ulgte fra
gang til gang, nar han pi ny vendte blikket tilbage
til samme emne eller motiv, som 1 billedrekkerne
Mennesker seger varsler, eller Guldfuglen, nye for-
skydninger og forandringer. Hele den modne fase af
hans vaerk, de sidste to et halvt ar, er praeget af gen-
tagelsen af de store kompositioner. Selv landskaber-
ne, tilsyneladende si hastigt improviseret, [ra
Sydfrankrig i sommeren 1915 er ofte malet i to ver-
sioner. Og raderingerne fra den sidste sommer, der
skulle fastholde hovedirekkene 1 hans tidligere
kompositioner, blev ogsd til nye uduryk.

Jerichaus vark er eksemplarisk ved at vare kri-
tisk. Det er af sin tid, men ikke fastlist i en remning,
Det optager elementer fra forskellige oplauelser af
maleriet og kunsten, sager at smelte dem sammen
med hans behov for forestillinger. Det er selvsten-
digt, selv om det ger brug af lin. Netop ved at gore
brug deraf, 1il egne formal.

Han sztter sig ud over etablerede normer i sin
tid. Al dem var der isar to i dansk kunst, realis-
mens betragtningsméde og den akademiske traditi-




armati raunsaisstefnunnar og akademisk held.
Gegn hinu fyrra teflir hann sjénarhorni impressjon-
ismans. | fyrstu frumrissum hans fra Horsholm eru
forsendurnar ekki { nataralisma fodurins heldur i
impressjonisma undir fronskum dhrifum. | aka-
demiskri hefd la leidin fra gifsi um anatomiu og
modelstudiur upp i Irjalsa myndbyggingu sem
Jgradus ad parnassum” - prep upp 4 tindinn. Jeric-
hau skynjadi strax allar pessar greinar sem eitt og
sama orkusvid, hann vann ad peim ollum samtimis
og haldi tok 4 peim strax fra upphafi. 1 stadinn fyr-
ir hina stirdnudu akademisku mannsmynd (sem var
svo greinileg 1 samkeppninni um gullmedaliuna
1014) vann Jerichau myndbygginguna sem imynd,
tjgningu fyrir innra lif og spennu med mannsmynd-
irnar sem frumform; stellingin (sitjandi, standandi,
opin, lokud) fekk andlega merkingu.

Verk Jerichaus setja fordaemi i pvi hve lagd er
mikil ahersla & myndmidlana. Litur og lina i sam-
spili, myndbyggingin sem hofudatridi. Hvad pad er
dasamlegt ad mala, ég yrki..." skrifar hann 1 bréfi,
Hann hafdi ekki ahuga 4 hreinsun kibisma og abs-
traktlistar a klassiskri, evropskri held, jafnvel pott
petta uppgjor stedi einmitt 4 medan hann maladi
bestu myndir sinar, hopmyndirnar par sem manns-
likaminn var i ondvegi. Hann fylgdist med proun-
inni en lagdi sig ekki eftir peim haetti kabismans ad
rjifa hlutina og deila peim i fleti; pad var eining og
heild sem verk hans snerust um. Hann fer adra leid
en kubistarnir § hugleidingum sinum um grundvall-

“aredli hinnar klassfsku evropsku listar,

Picasso maladi 1908 Ungfriirnar fra Avignon (Les
Demoiselles d'Avignon), storfenglegt mannsmynda-
malverk, en allan umbrotatima kabismans var
myndin ekki synd opinberlega. Fyrst 4uta drum sid-

~ar setti Picasso hana a syningu, medal annars [yrir
Jerichau. Hvers vegna var pessi mynd svo lengj 1 fel-
um? Var pad ekki vegna pess ad han vitnadi um
sjonarmid og skilning sem ekki samrymdist hinum
eiginlega kubisma sem sidan var inngonguleidin
hreina abstraktlist? Jerichau sa kubistana 4 Salon
des Indépendants 1912 en 1ok ekki upp stefnu
peirra. En hann leiddi ekki hja ser Ungfrirnar fra
Avignon 1916. Pad er pvi meira en skrytid tilvik i
@visogu Jerichaus ad Picasso baud honum ad peir
skyldu mala saman { Bretagne sumarid 1916,

]. A JERICHAL!

on. Over for den forste setier Jerichau impressio-
nismens synsmade. Hans [orste skitser fra
Hersholm har deres [orudszininger ikke i faderens
naturalisme, men i den [ransk inspirerede impressi-
onisme. | den akademiske tradition gik vejen [ra
gips over anatomi og modelstudium til den fri
figurkomposition, som en gradus ad parnassum”,
Jerichau oplevede med det samme disse discipliner
som ¢t spendingsfelt, han arbejdede si godt som
samtidig med alle disciplinerne, beherskede dem
vel egentlig ogsd fra starten. | stedet for akademis-
mens stivnede menneskebillede (der blev sa tyde-
ligt fremhaver ved guldmedaljekonkurrencen i
1914), saue Jerichau figurkompositionen som et
sindbillede, et udtryk for indre liv og spending,
med figurerne som urformer; stillingsmotiverne
(siddende, stdende, dben, lukket) blev barere af et
psykisk indhold.

Jerichaus vark er eksemplarisk i1 sin rendyrkelse
al billedets midler. Farven og linien i samspil, kom-
positionen som det overordnede begreb. Hvor er
det vidunderligt at male, jeg komponerer..." skriver
han i et brev. Han var ikke interesseret i kubismens
og den abstrakte kunsts renselse al den klassiske
europeiske tradition, selvom dette opger pigik,
netop mens han malede sine bedste ligurkomposi-
tioner. Han holdt oje med det, men sogte ikke
kubismens opsplitning og facettering al genstande-
ne; det var deres enhed og samherighed det gjaldt.
Han gir andre veje end kubisterne i sin refleksion
over den klassiske europaiske kunsts vasensart.

Picasso malede sin store figurkomposition Les
Demoiselles d’Avignon i 1908, men under hele kubis-
mens brydningsperiode stod billedet gemt. Forst
otte 4r senere viste han det frem pa en udstilling,
blandt andet for Jerichau. Hvorfor var netop dette
billede skjult sa laenge? Mon ikke fordi det repraes-
enterede en synsmide og oplattelse, der ikke kunne
forenes med den egentlige kubisme, der igen var
indfaldsvejen til den rene abstraktion. Jerichau sd,
men gik forbi kubisterne pa Salon des Indé-
pendants i 1912. Men Les Demoiselles d'Avignon lod
ham ikke ligegyldig i 1916. Derfor er Picassos invi-
tation til ham, om at de sammen skulle male i
Bretagne i sommeren 1916, ogsd mere end et kurio-
sum i Jerichaus biograli.
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Best ma skilja myndir Jerichaus i ljosi sidustu,
storu, figuratifu verka Cézannes med innblastri
peirra fra klassiskri, evropskri malaralist. Jerichau
reynir ad feta somu sléd en stundum seytlar inn
birtan fra litaspjaldi Matisses og blandast hrynjandi
mannslikamans a léreftinu.

Loks er @vistarf Jerichaus einstakt ad pvi leyui
hvernig pad hrynur. [ sidustu myndum hans renna
agreiningsefni tilverunnar, svo dleysanleg sem pau
voru honum, saman vid eldn myndefni hans.
Myndirnar breytast ur pvi ad syna hluskipti venju-
legra manna yfir { almennar myndir, haskalegar
samtidarmonnum sem sj { pbeim pa nidurstddu sem
peir pordu ekki eda megnudu ekki ad draga sjalfir.
(Hver feer asakad pa fyrir ad sigla laegra?) Pad eru
tveer stefnur i listinni, onnur faest vid mynstrin, sem
rama allt, hin reynir ad tja skynjunina beint og af-
drautarlaust” skrifar Peter Laugesen sem alyktunar-
ord i stuttri grein sinni um Jerichau. | pessu orku-
svidi sveif lil hans og list og vard ad mikilli mynd,
ad sannri orlagasogu.

(1983)
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Man kan nok bedst se Jerichaus kompositioner i
lyset af Cézannes sidste store figurkompositioner,
med deres dybe inspiration fra den klassiske euro-
paiske malerkunst. Jerichau forseger at gi den
samme vej, men undervejs trenger lyset fra
Matisses palet langsomt ind og blander sig med
figurernes rytmer.

Sidst er Jerichaus vark eksemplarisk i sit sam-
menbrud. 1 hans seneste billeder forener tilvaerelsens
konflikter, uleselige som de var for ham, sig helt taet
med hans tidligere motiver. Fra at vaere billeder af et
enkelt menneskes lod bliver de til almene billeder,
farlige for deres samtidige, der i dem ser den kon-
sekvens de ikke selv vover eller magter at drage.
(Hvem kan bebrejde dem, at de satser lavere?) Der
er to linier i kunsten, den ene arbejder med mon-
strene, der rummer alt, den anden soger at udtryk-
ke det sansede direkte og spontant,” skriver Peter
Laugesen som stikord til nogle betragtninger over
Jerichau, Det var i dette spandingslelt, hans liv og
kunst sveevede og blev til ét stort billede, en sand
myte.

(1983)




Um afstrakt krossa
Eirthur Porldhsson

Asmundur Sveinsson var sprottinn r sama grunni
og oll fslenska pjodin | gegnum aldirnar: Ur f4-
mennri sveit, par sem unnid var langan vinnudag til
a0 sjd fyrir heimilinu, par sem litid var um formlega
menntun, en umhverfid, nattaran, pjédurdin og
sogurnar motudu kynslodirnar.

Asmundur fddist i Dolunum 1893, og olst par
upp fram yfir tvitugt. Hann kynntist islenskri
sagnahefd vel { asku, kunni fjélda al sogum, og
botti geddur évenjumikilli frasagnargafu - hefi-
leika sem 4aui eftir ad verfa rikur pattur i mynd-
skopun hans sem myndhoggvara.

Tréskurdarnam 4 [slandi, stutt dvel 1 Kaup-
mannahofn, sex dra nam i hoggmyndalist undir
handleidslu Carls Milles i Stokkhdlmi og loks dvol
{ Paris 4 pridja aratugnum veittu Asmundi fjol-
breyttan og godan undirbuning til ad starfa sem
sjalfstedur listamadur. Hann kynntist élikum
vinnuadferdum, stilbrigum og vidfangsefnum, og
fekk jalnframt tekifeeri til ad sja margt al pvi besta {
hoggmyndalistinni ad fornu og nyju.

Pad er ljost ad Asmundi tokst einkar vel ad holda
til fslensku pjodarinnar i verkum sinum, pé vissu-
lega yrdu pau oft til pess ad vekja undrun og jafnvel
deilur. M4 segja ad listamanninum hafi sjalfum pott
sér takast best upp pegar motokurnar voru med
peim hetti, pvi hann taldi listina hata miklu hlut-
verki ad gegna i samfélaginu;  Ekkert getur aukid
monnum proska eins og listin. Pad er lika hlutverk
hennar. Hin 4 ad vekja, en ekki sefja.”

ASMUNDUR SVEINSSOMN

Om abstrakte kors

Eirikur Porldhsson

Asmundur Sveinsson havde samme baggrund, som
hele det islandske folk har haft gennem drhundre-
der: at vere fra en tyndt befolket landkommune,
hvor arbejdsdagene var lange, hvis man skulle for-
serge sin familie, hvor nasten ingen havde en aka-
demisk uddannelse, men hvor miljeet, naturen, fol-
kesagnene og historierne pragede generationerne.

Han blev fedt i Dalirnir 1 1893 og voksede op
samme sted indtil han var over tyve dr gammel. Han
lerte den islandske fortzlletradition godt at kende
i ungdomsdrene, kunne et utal af historier, og man
oplattede ham som lidt af et fortaellergeni - en egen-
skab som senere skulle blive en vigtig del al hans
hilledskabelse som billedhugger.

Billedskereruddannelsen i Island, hans korte
ophold i Kebenhavn, de seks drs uddannelse til bil-
ledhugger under vejledning al Carl Milles i
Stockholm og sluttelig hans ophold i Paris i
1920°erne gav Asmundur Sveinsson en varieret og
god lorberedelse til at nedswue sig som selvstendig
kunstner, Han larte at beherske forskellige arbejds-
metoder, stilarter og opgaver, samtidig med at han
fik lejlighed til at se noget af det bedste indenfor bil-
ledhuggerkunsten for og nu.

Der er ingen tvivl om, at det i en overveldende
grad lykkedes Asmundur Sveinsson at appellere til
den islandske befolkning i sine veerker, selvom de
ganske vist ofte vakte undren og til tder skaenderier.
Man kan sige, at kunstneren selv syntes, at hans var-
ker var mest vellykkede, nir de blev modtaget pa den

23



Asmundur var sér mjog medvitadur um ad is-
lensk menningararfleifd byggdi ddru fremur 4 fra-
sogninni, og 4 samsomun hennar vid natturuna. |
gegnum pessa pett leitadist hann vid ad skapa
frumlega haggmyndalist, og tja um leid vidhor! sin
til peirra vidfangseina, sem hann tok fyrir hverju
sinni.

Undantekningalitid syna verk Asmundar tiltekna
atburdi. Verkin rekja ekki soguna med fjolpztium
tilvisunum i efni hennar; ahorfandinn les sig ekki i
gegnum bau, heldur er hver hoggmynd dkvedid
myndskeid, oftast pad ahrifamesta ar hverri sogu.
Petta kallar oft 4 ad ahorfandinn pekki séguna til ad
geta notid verksins - annars fer hann 4 mis vid pa
dramatik, sem er ad finna { pvi. Petta kemur vel
fram § myndgerd Asmundar af Semundi froda, sem
hann gerdi fyrst i Stokkhdélmi 1922, Sagan segir [ra
presti einum sem var vid nam | Svartaskéla i Paris,
og gerdi samning vid kolska um ad flytja sig til [s-
lands an pess ad hann vokni. Ad launum atti skraut-
inn ad eignast sal prestsins, Semundi tokst sidan ad
leika 4 kolska med pvi ad keyra saltarann i hofud
honum svo ad honum [atadist 4 sundinu. Asmund-
ur valdi ad syna pad dhrifamikla augnablik er Sz-
mundur reiddi békina helgu til hoggs. Pegar horft
er 4 pessa mynd - mann ad lemja sel { hofudid med
bék - er ljost ad mikilvaegt er ad hala soguna a tak-
teinum og lata hana leika umhverfis hoggmyndina.
Ahorfandinn getur pa horft i gegnum verkid og lat-
id hugann fylgja henni eftir, og Semundur og selur-
inn odlast pannig raunverulega dypt.

Oft bera verk Asmundar med sér afar sérsteeda
talkun, sem listamanninum pykir henta vidfangs-
efninu, [ verkinu Eva yfirgefur Paradis (1949) synir
listamadurinn médur mannkyns, hnarreista og tigu-
lega, staldra vid @dur en hun heldur 4 braut. As-
mundur bar mikla virdingu fyrir konum, og pear
eru oft 1 hlutverki hetjunnar i verkum hans; { sam-
reemi vid pad er Eva i pessu verki ekki bugud mann-
eskja, sem er hrakin 4 brow eftir ad hafa fallid i
freistingu, heldur kona sem tekur orlogin i eigin
hendur og velur sjalf ad yfirgefa hinn @tlada selu-
et

I myndinni Eldmessan (1965) velur Asmundur
sem vidlangsefni pa stund er hraunid stodvast and-
spenis krossinum, mestu orlagastund peirra natt-
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made, fordi han mente at kunsten spillede en stor
rolle i samfundet: , Der er ikke noget der kan modne
folk mere end kunsten. Det er ogsa dens rolle. Den
skal vaekke til dad og ikke vaere sevndyssende”.

Asmundur Sveinsson var meget bevidst om at
den islandske kulturarv frem for alt bygger pa for-
txllingen og dens tilhorsforhold til naturen. Via for-
tellingen forsegte han at skabe originale varker, og
samtidig udtrykke sine synspunkter om det motiv
han behandlede.

I de fleste tilfzelde viser Asmundur Sveinssons
vaerker en bestemt begivenhed. Vaerkerne fortzeller
ikke en historie med omfattende henvisninger til
dens stof; publikum laser sig ikke igennem skulp-
turerne, men derimod kan man forstd dem som en
enkelt billedramme, der i de fleste tilfzlde udiryk-
ker det mest dramatiske ojeblik i en historie. Dette
stiller ofte krav til at publikum kender historien for
at kunne nyde vaerket - ellers gir vedkommende
glip af den dramatik, som det udirykker. Dette for-
hold kommer tydeligt frem i Asmundur Sveinssons
skulptur Semundur frodi, som han ferst ferdiggjor-
de i Stockholm i 1922. Historien handler om en
prast, som studerede ved Den Sorte Skole 1 Paris og
som indgik en altale med djevelen om, at han skul-
le flytte ham til Island uden at han blev vid.
Djevelen skulle sd modtage prastens sjzl som lon.
Det lykkedes senere Semundur at spille djevelen et
puds ved at smide Davids salmer i hovedet pd [an-
den selv, si han mate opgive sit forehavende.
Asmundur Sveinsson valgte at vise det dramatiske
ojeblik, da Semundur gik til angreb med den helli-
ge bog i hiand. Nar man ser denne skulptur - en
mand der slir en sl i hovedet med en bog - er det
klart at det er vigtigt at have historien i tankerne og
lade den indga som en integreret del af skulpturens
omgivelser. 54 har tilskueren mulighed for at gen-
nemskue varket, og man kan inddrage famasien,
og pa den mide far Semundur og selen en virkelig
dybde.

Det sker tit at Asmundur Sveinsson giver sine
vaerker en sarlig tolkning. | veerket Eva forlader
Paradis fra 1949 viser kunstneren menneskehedens
Moder, som en knejsende og statelig kvinde, der i et
kort ojeblik stopper op inden hun fortsatter.
Asmundur Sveinsson havde stor respekt for kvin-



turuhamfara, sem verkid visar til. Petta verk er ann-
ad gott demi um naudsyn pess fyrir ahorfendur ad
pekkja efni hverrar sdgu til ad peir megi njota wilk-
unar listamannsins til fulls.

Per myndir Asmundar sem tengjast slikum vid-
fangsefnum eru yfirleit half-figaratifar eda nasia
ohlutlegar. Listamadurinn prongvar ekki ,raun-
verulegu utli® upp 4 dhorfendur, heldur fi peir
taekifeen til ad lata hugarflugid ljuka verkinu. Lista-
madurinn gengur aldrei of naerri sogunni; hann er
avallt medvitadur um ad hoggmyndin lifir ekki ein-
ungis sem sogulysing, heldur lifir hin ennfremur
sjalfsteedu lifi sem byggir 4 eigin myndrenum log-
malum.

A sjoita og sjounda aratugnum proudust hogg-
myndir Asmundar Sveinssonar @ meir i au til afs-
traktlistar, og um sama leyt 6k hann ad velja sér
oftar en adur myndelni, sem tengdust spurningum
um upphal heimsins, truarbrogd og tilveruna al-
mennt. Petta kom vel fram 1 vidlangsefnum sem
bera nofn eins og Fading (1949), David og Gollat
(1952), Passiutonar (1956) og Triarbrogdin (1956),
svo nokkur séu nefnd. Godsogulegir fuglar, likt og
Odinshrafninn (1952) og Fuglinn Fonix (1961) hefja
sig til flugs i verkum hans 4 sama timabili.

Asmundur var sjalfur blendinn i trinni, eins og
flestir islendingar virdast vera. Vidhorf hans til tru-
mila koma vel fram i vidtolum hans vid Matthias
Johannessen, sem komid hafa a1 i Bokinni um As-
mund®, og ljost er ad hann hugsadi mikid um pessi
mal. Pad kemur medal annars fram { frasogn As-
mundar af pvi ad eitt sinn hafi hann verid spurdur:
JErtu kristinn? Hann svaradi:  Mér hefur ekki tek-
ist pad. Kristnin gerir svo miklar krofur.”

Kristnin gerir vissulega miklar krofur. Af svari As-
mundar ma vera ljost, ad hann bar mikla virdingu
fyrir traarbrogdum, og taldi pau eitt helsta merkid
um proskaleril mannsins. En hann nefndi einnig ad
lifinu fylgdi sifelld endurnyjun, og el ad traarbrogd
stodnudu, pa myndu pau deyja.

Pad var pvi i godu samremi vid peuwa vidhorf,
pegar ein helsta taknmynd kristninnar, krossinn,
kom inn i verk hans med nyjum ha:tti - med end-
urnyjun hins listrena forms.

Eitt sinn var Asmundur ad vinna ad verki sem
hann helgadi landnami Islands, sem byggdist ljos-

ASMUNDUR SVEINSSON

der, og de indtager ofte en helterolle i hans verker.
| overensstemmelse hermed er Eva i dette vark ikke
el nedbejet menneske, som er blevet bortvist efter
syndefaldet, men derimod en kvinde, som tager
skabnen i egne hander og selv vaelger at forlade det
tilteenkte refugium.

| figuren Eldmessan fra 1965 vaelger Asmundur
Sveinsson at afbilde det tidspunkt, hvor lavaen
storkner overfor korset, det mest skabnesvangre
ojeblik i den naturkatastrofe, som varket henviser
til. Dette vaerk er et andet godt eksempel pa, at det
er nadvendigt for tilskueren at kende til emnet i
hver historie, hvis de vil nyde kunstnerens fortolk-
ning fuldt ud.

De afl Asmundur Sveinssons skulpturer der kan
forbindes til sdidanne historier er for det meste halv
figurative eller nasten objektive 1 deres udiryk.
Kunstneren padutter ikke tilskuerne et  realistisk
billede*, men derimod far de lejlighed til at bruge
deres fantasi pd veerket. Kunstneren gir aldrig for
tat pd historien; han er altid bevidst om at skulpiu-
ren ikke kun eksisterer som illustration til historien,
men ogsd lever et selvstendigt liv, som bygger pé
billedkunstneriske principper.

| 1950°erne og 60°erne udviklede Asmundur
Sveinssons skulpturer sig mere og mere i retning af
abstrakt kunst, og omkring samme tidspunkt
begyndte han i hojere grad end tidligere at veelge
billedstol, som er forbundet med spergsmalet om
verdens skabelse, religion og tilvaerelsen i al almin-
delighed. Dette kommer tydeligt frem i de varker
som barer navne som Fadsel fra 1949, David og
Goliat fra 1952, Passionstoner fra 1956 og
Religionerne fra 1952 bare for at naevne nogle enkel-
te titler. | samme periode stiger de mytologiske
fugle som [.eks. Odinsravnen (1952) og Fuglen Fonix
(1961) til vejrs i hans veerker.

Asmundur Sveinsson havde selv et blandet for-
hold til troen, sidan som de [leste islzndinge ser ud
til at have det. Hans holdning til religiose forhold
kommer tydeligt frem i Matthias Johannessens
interview, som er udgivet i ,Bogen om Asmundur®,
hvoral det tydeligt fremgir, at han tenkte meget
over disse sager. P et sted fremgir det af Asmund-
ur Sveinssons fortzlling, at han engang fik stillet
folgende spergsmdl: _Er du kristen?* Han svarede:
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lega 4 trix forfedranna og trausti peirra 4 gudunum;
ondvegissulurnar attu ad leida pa til landnams. Peg-
ar hann syndi presti nokkrum skissur ad verkinu,
sem visadi med svo einhlitum haetti til hinnar fornu
triar, hafdi presturinn spurt hvort ad kristnin @t
ekki erindi 1 slikt verk lika, med pvi ad listamadur-
inn setti krossinn inn { myndina. Asmundur spurdi
ba 4 mou: M4 ég gera krossinn afstrakt?® Svarid
var; Ja-ja, audvitad.” Og pad vard ur.
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.Det er endnu ikke lykkedes mig. Kristendommen
stiller s store krav."

Kristendommen stiller ganske rigtigt store krav.
Al Asmundur Sveinssons svar kan man forsta, at
han havde stor respekt [or religionen, og mente at
det er et al de vigtigste karakteristika i menneskels
udviklingsproces. Men han n®zvnte ogsa, at der med
livet folger en konstant fornyelse, og hvis religionen
stagnerer, sd vil den do.

Det var derfor i god overensstemmelse med dette
synspunkt, at et af kristendommens vigtigste sym-
boler, korset, kom ind i hans verker p4 en ny made
- via en [ornyelse af den kunstneriske form.

P4 et tidspunkt var Asmundur Sveinsson i gang
med et vark som han havde helliget Islands land-
nam, og som tydeligvis byggede pa forfaedrenes tro
og deres tillid til guderne; hejsedestotterne skulle
vise dem vejen til landnam. Da han viste en prast
sine skitser til vaerket, som pé algerende made hen-
viste til den gamle hedenske tro, havde prasien
spurgt om ikke ogsa kristendommen havde et @rin-
de i sidant et vaerk, ved at kunstneren indsatte et
kors i billedet. Asmundur Sveinsson svarede da:
.Kan jeg gere korset abstrakt?* Svaret var: Jaja
selvielgelig.” Og siddan blev det.



Hannah Ryggen og truarlegt myndefni
hennar

Hakon A. Andersen

Veflistarkonan Hannah Ryggen, sem fmddist i
Malmo arid 1894 og lést i Prandheimi arid 1970,
var mikilvegur frumkvodull { listrenni endurvakn-
ingu vefjarlistar 4 Nordurlondum 4 20. old. Hin of
um 100 teppi fra bvi 1924, en ba settist hun ad |
Prandalogum.

Hefdbundinn myndvefnadur einkenndist af
skrautlegum flatarmyndum og var hluti af listren-
um arfi Honnuh Ryggen. Samt sem ddur var form-
tjaning hennar einna helst i stil vid expressjonisk og
sidkabisk malverk. Han hafdi ohefdbundna afsiodu
til pess sem samtidin taldi norska myndvefnadar-
tekni og .pjodlega” liti. Hannah Ryggen vann ekki
eftir frumdrogum eda teikningu. Listakonan, sem
var sjalfmenntud, hafdi verkin fullmétud { huga sér.

Pad var ekki adeins ad Hannah Ryggen kemi med
nyja formtjaningu i norska vefjarlist. Hun kom lika
med myndefni sem hafdi verid opekkt i greininni,
Vefurinn var teeki hennar til ad bera fram palitiskan,
felagslegan, sidferdislegan og truarlegan bodskap.
Hun er mikilvegur fulltrai fyrir bodandi list, held,
sem hefur po nokkud latid ad sér kveda sidan 4 19.
old, pvert a allar stlstefnur. Pjodlelagsahugi
Honnuh Ryggen var samstiga auknum dhuga a fe-
lagslegum og politiskum hlidum listarinnar i Noregi
fra pvi um 1930; margir listamenn toldu ad inntak-
id vaeri mikilveegara en hvada form veeri notad. Bod-

HANNAH RYGGEN

Hannah Ryggen og hennes religiose
motiver

Hdkon A. Andersen

Tekstilkunstneren Hannah Ryggen ([. 1894 i Malmo
-d. 1970 i Trondheim) var en viktig foregangsskik-
kelse innen vevgenrens kunstneriske renessanse |
Norden i det 20. drhundre. Ryggen vevet omlag 100
tepper fra 1924 da hun bosatte seg i Trondelag.

Den tradisjonelle billedvev var preget av en deko-
rativ flatestil, og var en del av Ryggens kunstneriske
arv. Likevel var hennes formsprik nzrmere ekspre-
sjonistisk og senkubistisk maleri. Hun hadde en
utradisjonell holdning til det samtiden ansd som
norsk billedvevteknikk og .nasjonalt [arvesyn.
Hannah Ryggen arbeidet ikke euer skisse eller
kartong. Den selvlerte kunstneren forberedte tep-
pene med ,indre bilder”,

Ikke bare introduserte hun et nytt formsprék i
norsk vevkunst. Hun kom ogsd med en motivkrets
som hadde vert ukjent i genren. Veven var hennes
redskap til 4 formidle et budskap av politisk, sosial,
moralsk eller religios karakter. Hannah Ryggen er
en betydelig representant for engasjert kunst, en tra-
disjon pa tvers av stilskoler som i sarlig grad har
gjort seg gjeldende siden 1800-tallet. Ryggens enga-
siement [aller sammen med okende interesse for
kunstens sosiale og politiske sider i Norge fra
omkring 1930; en rekke kunstnere mente innhol-
det var viktigere enn hvilken form som ble brukt.
Engasjert kunst er dominerende hos Hannah
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skapurinn er dberandi hja henni, hann setur lika
svip sinn & traarlegar myndir hennar, paer [alla
orjufanlega inn i lifsverk hennar.

Hun 6f prjit teppi med truarlegu myndefni. Pad
elsta er Bersynduga konan fra 1926. Teppid, efnid ur
Joh. 8:2-11, synir Jesus, sem situr framan vid must-
erid, konuna, sem stadin hafdi verid ad hordomi og
brid skriftlerda og farisea. Sagan er sogd med olik-
um timasvidum { somu mynd. Vid sjaum
prestskrydda menn ur samtid listamannsins, Fas-
mikil prestastéut fra pvi um 1920 fordzemir orviln-
ada konu fyrir sidleysi. Med pessu fageeta myndefni
kemur Hannah Rygeen 4 framferi utbreiddri, 6vin-
samlegri hugmynd um kirkju og presta i norrenni
samtimamenningu. Sidar hvarf hun fra ovild sinni i
gard presta en dhuginn 4 samtidarmalum er enn &
sinum stad | myndum frd pvi upp ar 1940.

Arid 1943 voru pontud hja henni 14 teppi i fyrir-
hugada Bakkehaugen kirkju { Oslo. Ekki vard ar pvi
ad sa kirkja yrdi reist. Pvi lauk listakonan adeins
veimur af teppunum, einu & hvorn hlidarvegg
kirkjunnar par sem attu ad verda langir, mjoir fleur
undir gluggunum. A 6drum veggnum var tlunin
ad hafa trval ar deemisogum, hinum megin efmi ar
Fjallredunni. Teppid Glatadi sonurinn frd 1944 var
sidan aukid med stykki sem saumad var nedan a
bad. Salt jardar fra 1946 er gert eltir ordum Jesu i
Fjallredunni: ,Pér erud salt jardar” ( Matr. 13V er
ofid { teppid). Pjadir og ofsottir menn umkringja
Krist 4 krossinum, par eru komnir Nordmenn i
fangabudum Pjodverja i seinni heimsstyrjold, prest-
urinn og skaldid Kaj Munk sem nasistar myriu
1944 og leikpredikarinn Hans Nielsen Hauge, sem
ofsottur var i kringum aldamoétin 1800. Pjaningar
og dauda Krists og Iif peirra sem vid ofsoknir bua
ma lita 4 sem tvitekningu 4 sama minni, pad er
myndlistarhefd frd pvi um og upp ur fyrri heims-
styrjold. Salt jardar var sidar hlutad i prennt: Jeg riss-
er ditt navn, Laurits Sand (4 pann hluta var saumad-
ur vidauki), Daudi Kaj Munks og Hans Nielsen
Hauge.

Teppi Honnuh Ryggen - eins pau sem eru med
traarlegu myndefni - eru motud af eindregnum
bodskap um lif, monnum sambodid, og adeilu 4 allt
bad sem brjota vill pad nidur.
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Ryggen, noe som ogsd setter sitt preg pa de religiose
mativene. De er naturlig integrert i hennes livsverk.

Hun vevet 3 tepper med religiost motiv. Det eld-
ste er Synderinnen fra 1926. Teppet - med motiv fra
Joh. 8.2-11 - viser Jesus som sitter foran templet,
kvinnen som er grepet i ekteskapsbrudd og 3 skrift-
leerde og fariseere, Historien er gjengitt med ulike
stadier i samme bilde. Vi ser menn med geistlige
drakter fra kunstnerens samtid, Et mekuig preste-
skap fra 1920-arene fordemmer en fortvilt kvinne
for umoral. Med dette sjeldne motivet formidler
Ryggen en utbredt negativ oppfatning av kirke og
presteskap i samtidens nordiske kulturliv. Hannah
Ryggen forlot senere den antiklerikale holdningen,
men samtidsengasjementet er tilstede ogsd i 1940-
drenes religiose motiver.

11943 fikk Ryggen i oppdrag 4 veve 14 tepper til
den planlagte Bakkehaugen kirke i Oslo. Den ble
imidlertid ikke bygget. Bare 2 av teppene ble derfor
ferdig, ett til hver av det prosjekterte kirkeskipets
sidevegger med lange, smale felt under vinduene.
Pi den ene siden skulle man ha utvalgte lignelser,
pa den andre temaer fra Bergprekenen. Den fortapte
sonn fra 1944 fikk senere pasydd et parti nedenfor.
Jordens salt fra 1946 bygger pi Jesu ord fra
Bergprekenen: Dere er jordens salt” (,Matt. 13V" er
innvevd). Jesus pd korset omgis av lidende og for-
fulgte mennesker: nordmenn i tysk fangenskap
under 2. verdenskrig, dikterpresten Kaj Munk som
nazistene myrdet i 1944 og legpredikanten Hans
Nielsen Hauge som ble forfulgt omkring 1800.
Kristi pasjon og lidende og forfulgte menneskers liv
ses 4 4 si som en dobbelieksponering”, en ikono-
grafisk tradisjon fra tiden euer 1. verdenskrig.
Jordens salt ble senere delt i 3; Jeg risser ditt navn,
Laurits Sand (fikk pdsydd en ny nedre del), Kaj
Munks ded og Hans Nielsen Hauge.

Hannah Ryggens tepper - ogsd de med religiost
motiv - er preget av sterkt engasjement for menne-
skeverdig liv og mot alt som vil bryte det ned.




Mikines
Bardur Jakupsson

LA hesum vedurbardu klettum eru litirnir svartin, grdir
og grenir, og niggju av drsins manadum brotast havald-
wrnar moti strondini, og menniskju seta livid i vada®

5. E. Joensen-Mikines

Siamal Elias Joensen (1906-79), id borin vard { heim
i Innistovu { Mykinesi, kendi seg alt livid so taett
bundnan at sinum upphavsins heimi, hesi fjar-
skotnu utoyggj, henna natturu og menniskjum, at
hann bar navn av henni. Joensen-Mikines, ella bara
Mikines, sum vit plaga at ropa hann, er Foroya
fyrsti professionelli listamadur. | 1928 for hann til
tann stora byin Keypmannahavn at fia ser listarliga
utbugving, Teir fadstu av landsmonnum hansara
mundu um tad mundid hava homing av, hvussu
tydningarmikid hetta var, at ungur foroyingur a
fyrsta sinni skuldi gera listina til sitt livsstarv.
Foroyingar hava i eldir givid kenslum sinum list-
arligan form i skaldskapi, kveding og dansi. Um
aldamoud soéust teir fyrstu landslagsmalningarnir,
men myndlistin kom av alvara fyri seg 1 1930arun-
um, ti id Mikines kundi visa feroyingum, at hend-
an nyggja listagrein kundi brukast til annad enn
bara at gera hugnamyndir ur nattaruni. Vid mynd-
um kundi t greida [ra ti, i huganum buadi og geva
énevndum kenslum skap. Livsverk Mikinesar hev-
ur sitt plass { mentanarstridi foroyinga - stridnum
fyri tjodskaparligum samleika, sum igjognum alla
20. old stedugt hevur givid iblastur til skapandi
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Mikines
Bardur Jakupsson

.Pa disse forrevne klippeser er farverne sorte, gra og
gronne, og de ni mdneder af dret vasker oceanets bolger
over Rlipperne, og mennesher saetter livet pd spil®.

5. E. Joensen-Mikines

Samal Elias Joensen (1906-79), der kom til verden
pd den vestligste al Faroerne, den brandingsom-
kransede utilgengelige lille klippeo Mykines, folte
sig hele livet sa [ast knyttet til sin oprindelses ver-
den, dens natur og mennesker, at han tog sin ledeo
ind i efternavnet. Joensen-Mikines, eller bare
Mikines, som han almindeligvis kaldes, er
Fareernes lorste prolessionelle kunstner. 1 1928
rejste han til den store by Kebenhavn for at fi en
kunstnerisk uddannelse. De faerreste af hans lands-
maend kunne vel dengang ane, hvilken skelsztten-
de begivenhed det var, at en ung [zring for forste
gang i historien gjorde kunsten til sin levevej.
Faeringer har i arhundreder udtrykt sig kunstne-
risk alene igennem digining, kvadsang og dans. Et
landskabsmaleri opstod ved drhundredskiftet, men
billedkunsten fik for alvor sit gennembrud i
1930erne, da Mikines kunne vise [zringer, at denne
nye kunstart kunne bruges til andet end blot at skil-
dre naturstemninger. Med billeder kunne man
berette om det, der fylder sindet og udtrykke usige-
lige folelser. Mikines™ livsvaerk fylder sin plads i den
fereske kulturkamp - den kamp for national iden-
titet, der igennem det 20. arhundrede til stadighed
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virksemi og skapad meguleikar fyri nyggjum listar-
ligum frambrotum.

Mikines greiddi fegin fra goda barndémi sinum.
Men har var altid ein angist. Ta 1 menninir voru a
havinum ella i bjergunum, var hann altid bangin
um teir. Hendan samkennandi radslan fylgdi hon-
um alt livid og hon setti sini merki 4 list hansara.
Hann kendi ndttaruna, ikki einans sum eitt vakur-
leikans undurverk, men sum eina badi telandi og
redandi altfevnandi megi, sum menniskjuni eru
bundin at. Fra 1933 verdur deydin eitt megintema
- ein listarligur grundténi. Ta id sluppin Neptun®
gekk burtur i 6dnarvedri 4 heimleid undan Islandi i
1934, misti tann litla bygdin mangar av sinum ungu
monnum - kunningar, skyldmenn og vinmenn hja
malaranum. Tuberklarnir herjadu og rakiu mong
huski - Mikines, i0 var elstur av seks systkjum,
matti soleidis sum ungur fylgja brodir og systur og
fadirinum til gravar. Um jardarferdina hjd papanum
sigur Mikines soleidis fra: [Eg kendi miu i sorgini
og sakninum alt, id hendi, sum eina listarliga upp-
living, myndina av kistuni, id vard borin upp 4
oynna, nidan { bygdina, har hann hevdi verid eitt
andaliga livandi menniskja, berararnar i stovuni og
modir, id saman vid teimum meongu konunum stéd
nivd av sorg og griti®. Listamadurin hevur ein sorg-
arbornan tvibyttan leiklut. Sjalvur er hann heim-
leysur - uppgava hansara er at taka a seg kvolina hja
teimum onevndu. | hesari tyding verdur hann lut-
takari, endurloysari.

[ list sini dtekur Mikines sar pinunar byrdu. [
dekkum monumentalum kompositiénum fra
19304runum malar hann tey syrgjandi. A deydastrd.
Um boruna. Eftir jardarferd. Myndamalid er asket-
iskt, einfalt, vid storum motsetningsfullum myrkum
og liésum flatum, { maktfullari loddrettar og vatn-
reettari rorslu kemur fram kenslan av lagnufelags-
skapi. Hetta er bygdin, id stendur um beruna, |
sorgarinnar felagsskapi varda ell av ti deyda. Livid
er ein gata. Deydin kann ikki fatast. Sorgin tyngir
tey, men boyggir tey to ikki. Malningar sum Ervi
vitna um treystleika og dirvi, teirra undurfulla
styrki hevur retur sinar i felagsskapi og alitisfullari
gudstrigy.

Undir krignum fr Mikines dhuga fyri litinum {
malninginum. Vid temanum grindadrap kemur lit-
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har inspireret til kreativ virksomhed og skabt nye
kunsteriske udtryksmuligheder.

Mikines berettede gerne om sin pragtfulde barn-
dom. Men der var altid en angst. Nir mandene var
pa fiskeri eller klatrede i fuglebjergene, var han altid
bange for, at der skulle ske dem noget ondt. Denne
medlolende angst var hele livet nerverende og
satte sit marke pa hans kunst. Han kendte naturen,
ikke kun som skenhedens undervaerk, men som en
bide besnzrende og skremmende magt, som men-
nesket beror pd. Fra 1933 bliver deden et centralt
tema - en kunstnerisk grundione. Da kutteren
JNeptun® lorliste i et uvejr pd vej hjem fra fiskeri
ved Island i 1934, mistede den lille bygd en stor del
af sine unge mend - malerens bekendte, slegtnin-
ge og kammerater. Tuberkulosens svebe haergede og
ramte de fleste familier - Mikines, der var ®ldst af
seks spskende, mitte siledes som ung mand felge
en soster og en broder samt faderen til graven. Om
faderens jordefeerd udtrykker Mikines sig siledes:
Jeg lolte midt i sorgen og savnet alt, hvad der skete,
som en kunstnerisk oplevelse, billedet af kisten, der
blev biret op pi een, op til bygden, hvor han havde
varet et dndeligt levende menneske, barerne i
hjemmets stue og moder, som sammen med de
mange kvinder stod knuget al sorg og grid*
Kunstneren har en tragisk todelt rolle. Oplevelsen
al det kunsteriske tema skaber distance, samtidig
med, at han pdtager sig de unasvntes kval. Selv er
han hjemleos.

| sin kunst patager Mikines sig lidelsens byrde. 1
sortladne monumentale kompositioner fra
1930erne maler han de sorgende. Ved dodslejet. For
jordfeestelsen. Efter begravelsen. Tonesproget er aske-
tisk, enkelt, med store mods@iningsfulde morke og
lyse flader, i magtfuld lodret og vandret bevegelse
kommer folelsen frem af skaebnefzllesskab. Det er
bygden, der stir omkring béaren, 1 smertens {zlles-
skab er alle den dedes parorende. Livet er en gide.
Doden kan ikke fattes. Sorgen tynger dem, men
bojer dem dog ikke. Malerier som Gravel vidner om
tapperhed og mod, deres beundringsverdige styrke
har sine redder i fallesskab og tillidsfuld gudstro.

Under krigen bliver Mikines optaget al farven
som malerisk udtryksmiddel. Med temaet grinde-
drab kommer der farve og bevagelse, lidenskab og




ur og rorsla, eldhugi og bratt kenslulag inn { mynd-
irnar, og hesin nyggi hugburdur loysir upp fyri, at
hann, sum hann sjalvur tekur til, kann koma burt-
ur ur  deydamyrkrinum®. Malningurin Kristus a
Genesaret Vatni er maladur 1 1944 - { heimsbardag-
ans ragnarekki. Teimum drunum, ta id Mikines
sadladi um og broytti stil. [ 1933 hevdi hann brikt
sama myndevni 4 altartalvuni ul ta nyggju kirkjuna
a Kirkju i Fugloy Heuta temad, og eiu liknandi -
Kristus stillar stormin - tok hann uppaftur fleiri
ferdir tey komandi drini, m.a. i mdlninginum Jesus
stillar stormin 1965 - eiit av hansara seinastu vel-
eydnadu verkum. Hendan gledandi koloristiska
kompositién er imillum atkestini til altartalvuna {
Kirkjubear kirkju, 0 vard tikin i nytslu aftur eftir
umbygging i 1967.

Langt er imillum lidingarmyndirnar ar 1930ar-
unum og Pieta 1950. Litir, pensilsstrok, linjur og
kompositién - alt er broytt. Men tann ekspressiva
heildin og tann upprunakenda religinsa kenslan, id
sermerkir listamannin, er framvegis sannkennandi.
Storar skakrerslur iméti 1 hallandi krosstrenum
eru hugtakandi, i litinum er sinnisrersla.

Eftir kriggid broytist dhugin hja Mikines fra o fra-
sagnarkenda til meira formligt innihald og fram-
burd. Hann malar bygdir og bylingar, landsleg og
utsyni - serliga ur Mykinesi - og rimiligt er at nevna
hann koloristiskan landslagsmidlara. Og andlitsmal-
ara. Men { 1950arunum leitar hann aftur il mynd-
evni sini frd 19304runum, og { syntesu av hesum
passiutema og teirri nyggju kolorismuni skapar
hann eina rod av sinum glégvandi hevudsverkum. |
Likfylgi 1951 finst tann talandi megin, id eydkennir
bestu malningarnar hja Mikines. Fyrst av ollum
byggir hendan megi a litirnar. Myrkabrunt, ljosa-
morreytt, blatt i hugvum og vestum, reydlig andlit,
heystgult gras, t6 djupt ténandi av nyligum ®li og
komandi skyming, id tekur valdid frd keldu glem-
uni 4 luftini yvir fjallagreinini.

Mikines spaldi 4 mangar streingir. Landslagslist
hansara fevndi um badi romantiska natirukenslu
og formligar royndir vid motsetningslitum og abs-
traherandi kompositionum. Samanum tkid skal
sigast, at tad religiosa umbodar ein tatt imillum adr-
ar. Bibilsk myndevni finnast at kalla ikki i ,dekka*
tidarskeidi Mikinesar 1933-42, 18 William Heinesen
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temperament ind i maleriet, og denne nye holdning
dbner for, at han, efter eget udsagn, kan komme ud
al 1930ernes ,dodsmerke” Maleriet Kristus pa
Genesareth So er malt 1 1944 - i krigens ragnarok. De
ar, hvor Mikines sadlede om og @ndrede stil. [ 1933
havde han anvendt samme motiv pd altertavlen il
en ny kirke i Kirkja pa Fugloy. Dette tema, samt det
besleegtede Kristus stiller stormen, blev taget op
flere gange de lolgende 4r, bl.a. i maleriet Jesus stil-
ler stormen 1965 - et af hans seneste helstobte vaer-
ker. Denne glodende koloristiske komposition er
blandt udkastene til altertavlen til en nyrestaureret
kirke i Kirkjubeur, malt i 1967.

Der er lang afstand imellem 1930ernes lidelses-
billeder og Pieta 1950. Farver, penselsstreg, linjer
og komposition - alt er 2ndret. Men den ekspressi-
ve helhed og primaere religiose folelse, der er kunst-
nerens szrkende, har den samme integritet. Store
diagonale bevaegelser mod det haldende korstree er
betagende, i farven er der lidenskab.

Efter krigen flyttes Mikines’ engagement delvis
fra episk til malerisk formelt indhold og udtryk.
Han maler bygdemotiver, landskabspartier og
udsigter - isar fra Mykines - og kan i hej grad
karakteriseres som en koloristisk landskabsmaler,
Og portreetmaler. Men i 1950erne opseger han igen
sine motiver fra 1930erne, og i en syntese al denne
passionstematik og den nye kolorisme skaber han
en rekke af sine glodende hovedverker. 1 Ligfolge
1951 findes den talende kraft, der er fremiraedende
i Mikines’ bedste billeder. Forst af alt bygger denne
kraft pd farverne. Merkebrunt, lysebrunt, blat i
huer og veste, radlige ansigter, efterdrsgult gras,
dog dybt tonende al en nylig overstdet regnbyge og
begyndende skumring, der tager magten fra him-
lens kolde sker ved fjeldets ryg,

Mikines spillede pd mange strenge. Hans land-
skabsmaleri spandte fra romantisk naturfelelse til
formel eksperimenteren med komplementarfarver
og abstraherende udtryk. Sammenfattende skal
siges, at det religiose udgor én dimension blandt
andre. Bibelske motiver er stort set fravarende |
Mikines’  merke" periode 1933-42, som William
Heinesen kaldte hans  kunstneriske passionsmu-
sik". Talrige skildringer af sygelejer og begravelser,
men ogsa storladne monumentale skildringer af den
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nevndi hansara Jlistarliga passiumusikk”. Mangar
lysingar av sjukralegum og jardarferdum, men eisini
storfingnar monumentalar lysingar av ligum tjorad-
um lonum, id krapa saman undir krossinum &
kirkjutorninum vid ytstu strond, hava ein religiosan
tona. Ter spegla ta grundfestu kristnu trinna, id
sermerkja eina foroyska bygdarmentan, sum Mikin-
es var lutur av. Fra 1944 kemur fram Kristus, id sig-
ur vid Paztur a Genesaret Vaini:  Fatrani madur, hvi
ivadist 112, og Kristus, id kennir sjémansins neyd
og stillar stormin 4 havinum. Hansara tridja bibilska
tema er nidurtokan av krossinum. | pieta-myndun-
um kemur til sjondar tann romantiski lithugburd-
urin, id eydkennir malningarnar eftir kriggid -
iblasturin fra Delacroix, id vinnur 4 dhuganum fyri
Munch, sum hevdi sett sin dam 4 1930arini. Av
hovudsverkum [ri midskeidis i 1950drunum, id
ikki hava bibilskt myndevni, men kortini ein eyd-
seddan religiosan grundiona, skal nevnast Um bor-
una uml. 1953, Skilnadur (Postbdturin) 1955 og Sug-
ur vid lendingina 1952

I Mikinesar tydningarmesta tema - ti tema, har
hann leitadi serliga vida og flutti seg longst 4
nyskapandi lewd - grindadrapinum - finnur man
lykilin til at fata hansara dlvarsomu stedutakan til
livid og listina. Grindadrap 1965 er imillum teir
seinastu tydningarmiklu malningarnar fra hansara
hond, maladur stutt adrenn heilsan av alvara for at
bila. Myndin er tad bera blod. Vit siggja beint 1 ben-
id & hvali, id liggur hevudleysur fremst { myndini,
og faa ikki eyguni av ti opna barkanum. Reydir og
svartir litflatar - vid onkrum grenum og veikum
hvitum skeinum uppii, Sterkt og sannforandi kem-
ur fram { pensilsstrokunum oll hansara vitan - alt,
hann hevur stritt seg fram til igjognum eitt virkid,
men alt annad enn leettvunnid liv.
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lille bygds tjeerede huse, der kryber sammen under
kirkespirets kors ved den yderste kyst, har en reli-
gios tone. De afspejler den grundfmstede krisine
tro, der kendetegner den feroske bygdekultur, han
identificerede sig med. Fra 1944 optreder Kristus,
der pa Genesareth Se siger til Peter: ,Du lidet tro-
ende, hvorfor tvivlede du?®, samt Kristus, der ken-
der spmandens angst og stiller stormen pi havet.
Hans tredje bibelske tema er nedtagelsen af korset.
1 pieta-billederne kommer den romantiske [arve-
holdning, der kendetegner efterknigstidens maleri,
is@r til syne - inspirationen fra Delacroix, der over-
skygger 1930ernes fascination af Munch. Al hoved-
vaerker fra midten af 1950erne, der ikke har bibelsk
motiv, men dog en umiskendelig religios grundto-
ne, bor navnes Ombkring bdren omkr. 1953, Afsked
(Postbaden) 1955 og Bradse 1952.

I Mikines” mest centrale tema - det tema, hvor
han spendte videst og kom lengst pd en nyskaben-
de kompositorisk vej - grindedrabet - finder man en
nogle til forstdelse af hans dybt alvorlige stillingta-
gen til livet og kunsten. Grindedrab 1965 er blandt
de sidste betydelige fra Mikines” hind, malet kort
for helbredet for alvor begyndte at svigte. Der er
blod overalt. Vi ser lige ind i en hovedles hvals blo-
dige ked, og har svert ved at fa ejnene fra dens
afskidrne strube. Billedet domineres af rede og sorte
flader - derudover er der kun nogle fi grenlige og
blege hvide hastige strog. Staerkt og overbevisende
kommer al hans viden og erfaring frem i pensels-
strogene - alt, hvad han har kempet sig frem il
gennem et virksomt, men alt andet end letvundet
liv.



Sattmalinn vid nattaruna
Charlotte Christensen

Avistarf Sigurjons Olafssonar greinist | tvo, skyrt
afmarkada kafla. Fyrst skal nefna hoggmyndirnar
fra Danmorku, sem hann gerdi 4 namsarunum 4
Listakademiunni og sem samstarfsmadur merkra,
danskra myndhoggvara upp ur 1930, en jafnframt
peim gerdi hann sjalfstedar, mjog frumlegar mynd-
ir. Eftir 1945 eru svo hoggmyndir gerdar 4 Islandi.
A Danmerkurdrunum er madurinn adalvidfangsefn-
id 1 hoggmyndum hans, eftir heimkomuna til [s-
lands leitar andi nattarunnar inn i form sem eru
ohlutbundin, pau odlast lif af 6flum sem eru mann-
inum éhad.

Sigurjon feddist 4 Eyrarbakka 1908, Strax sem
ungur drengur syndi hann dvenjulega, listraena
hafileika. Pessar gafur glotudust ekki, lifsreyndur
kennari hans, Adalsteinn Sigmundsson, hvatti hann
til dada, kenndi honum teikningu og utvegadi
drengnum, sem pyrsti i myndir, myndskreyttar
bakur til ad drva hann, Arid 1923 [luuist fjolskyld-
an til Reykjavikur og par fékk Sigurjon leidsogn hja
malaranum Asgrimi Jonssyni og sfdar Einari Jons-
syni myndhogevara. Akademiska menntun var pa
ekki ad f4 4 Islandi svo ad taplega tvitugur [6r Sig-
urjon til Kaupmannahafnar til ad stunda nam vid
Konunglega listahaskolann 4 Charlottenborg.

[ bréfum til fjolskyldunnar segir Sigurjon fra pvi
begar hann fekk i september 1928 fyrstu dheyrn
sina hja hinum volduga professor i hoggmyndalist,
Einar Utzon-Frank. Sigurjon syndi pa verk sin [ra

SIGURION OLAFSSON

Pagten med naturen
Charlotte Christensen

Sigurjon Olafssons livsveerk [falder i 1o distinkte
halvdele. Tidligst finder wvi skulpturerne [ra
Danmark, udfert under hans leretid pa
Kunstakademiet og som medarbejder for de store,
danske billedhuggere i 1930erne, skabt samtidig
med hans selvstendige, dybt originale arbejder,
siden, efter 1945, hans billedhuggervarker i Island.
Under tiden i Danmark stdr mennesket i centrum
for hans [riskulpturer, efter hjemkomsten til Island
tr&nger anden i naturen sig ind i de abstrakte for-
mer, der besjzles af ikke-menneskelige krefter.

Allerede som dreng i landsbyen Eyrarbakki, hvor
Sigurjon fodtes i 1908, havde han vist usedvanlige,
kunstneriske anleeg. Denne begavelse gik ikke tabt,
men blev tidligt opmuntret al hans kloge larer
Adalsteinn Sigmundsson, der gav ham tegneunder-
visning og skaffede illustrerede beger til inspiration
for den billedhungrende dreng. 1 1923 flyuede
familien til Reykjavik, og her modtog han vejled-
ning af maleren Asgrimur Jénsson og siden af bil-
ledhuggeren Einar Jénsson. En egentlig, akademisk
uddannelse fandies ikke ved denne tid i Island og
som knap tyvedrig rejste Sigurjén til Kebenhavn for
at frekventere Akademiet for de Skenne Kunster pa
Charlottenborg.

Han beretter selv 1 breve til lamilien om den
lorste audiens hos den magtfulde skulpturprolessor
Einar Utzon-Frank i september médned 1928, hvor
han foreviste sine arbejder fra Island, og blev opta-
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{slandi og var tekinn sem nemandi i akademiuna.
Pad var ekki vegna motadra mynda, sem hann haldi
medferdis, heldur vegna teikninga sinna. | somu
bréfum gledst hann yfir audlegdinni i sofnum i
Kaupmannahofn og ylir 6llum listaverkabokunum i
bokasafni akademiunnar. Medal peirra [orrétinda
sem nemendur skélans nutu var 6keypis adgangur
ad morgum tonleikum sem Sigurjon notadi sér
dyggilega. Honum tokst ad ongla saman fyrir
nokkrum mikilvegum ndmsferdum. Hann for a
motorhjoli til Parisar { mai 1930, i peirri ferd skod-
adi hann domkirkjurnar i Rheims og Koéln. Sidan
for hann til ltaltu 1931-32 par sem gat ad lita Don-
atello og Michelangelo 1 allri sinni reisn. Medal
peirra vidurkenninga sem Sigurjéni hlotnudust a
namsarunum var litla gullmedalia Listahdskolans
1930 fyrir styttuna Verkamdur, tveggja metra hda
hoggmynd. Pad er ekki laust vid ad hann sé stoltur
begar hann skrifar heim ad Thorvaldsen hafi lika
verid 22 ara pegar hann fékk gullmedaliuna. Verka-
madurinn var myndefni sem atti mjog hug Sigur-
jons 4 yngri arum, politisk samud hans var med
kommunistum. Hann gerdi margar hoggmyndir af
vinnandi [6lki, og skal hér nefna lagmyndina Salt-
fisksstoflun, sem synir konur stafla saltfiski, og gran-
itmyndirnar, Landbinad og handidn og Verslun og
idnad sem eru storgerd en sannmannleg minnis-
merki 4 torginu framan vid radhusid i Vejle. Margar
myndir hans af vinnandi {olki eru nu glatadar.

Alla ®vi var madurinn vidlangsefni Sigurjons
begar hann gerdi andlitsmyndir sinar, medal peirra
bestu fra arum hans { Danmorku eru styttan af vini
hans skildinu Otto Gelsted og brjéstmyndin af
myndhoggvaranum Johannes C. Bjerg. Styttan af
Otto Gelsted, sem hallast aftur 4 bak, leidir hugann
ad godmognum heimspeki og skaldskapar en sjall-
birgingurinn Johannes C. Bjerg er syndur sem
drambsamur, italskur malalidsforingi. Pad hefdi
verid eftir listfreedingnum Christian Elling ad kalla
petta bersogula portrett brjéstmynd til ad setja 4
hest. A sama tima og Sigurjon vann hin nataralisku
verk, en storkostleg andlitsmynd af médur hans
frdi honum Eckersberg-heidurspeninginn 1939,
sottl hann & onnur mid i surrealiskum verkum sin-
um. Par ma sja listreen hrif fra Hans Arp og sidar
Brancusi og eins samkennd med donsku listamonn-
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get som akademielev. Tkke i kraft af de modellerede
vaerker, han havde med, men pd grundlag al sine
tegninger. Samtidig gledede han sig over rigdom-
men i de kobenhavnske museer og Kunstakademi-
ets Biblioteks omlaitende samlinger al kunstboger.
Blandt de privilegier, de akademistuderende ned,
var ogsd gratis adgang til mange koncerter, hvilket
Sigurjon Olafsson ivrigt benyttede sig al. Ved noj-
somhed og afsavn lykkedes det ham at fi rad 1il
nogle vigtige studieture, pd motorcykel til Paris i
maj maned 1930, hvor han pd rejsen gjorde
bekendtskab med katedralerne i Rheims og Koln,
og sidenhen til Italien 1931-32, hvor Donatello og
Michelangelo manifesterede sig for ham i al deres
storhed. Blandt de sejre, Sigurjon Olafsson vandt
under akademitiden, var tildelingen af Akademiets
lille guldmedalje i 1930 lor den to meter heje
skulptur En Arbejder. lkke uden stolthed skriver
han hjem, at billedhuggeren Thorvaldsen ogsa var
22 &r gammel, som han selv, da han modiog guld-
medaljen, Arbejderen som emne for kunsten optog
Olafsson steerkt i ungdommen, hvor hans politiske
stisted var at finde hos kommunisterne. Det arbej-
dende menneske gengav han i flere, nu 1abte skulp-
turer, og i de to store udsmykninger Kvinder, der
stabler klipfisk og de monumentale fremstillinger af
Landbrug og Handverk og Handel og Industri, bade
robuste og varmt menneskelige monumenter til
pladsen [oran radhuset i Vejle.

Igennem hele livet arbejdede Sigurjén Olafsson
med mennesket i sine portraetter, hvoriblandt de
mest fremragende fra den danske tid viser digteren
og vennen Otto Gelsted i tilbagelznet, intellektuel
gratie og den vigtige billedhugger Johannes C. Bjerg
som storsnudet condottiere. En buste til hest,
kunne kunsthistorikeren, Christian Elling, have
fundet pd at kalde det afslorende portrat.
Sidelobende med de naturalistiske vaerker, hvoraf
det magtfulde portreet af kunsinerens mor 1 1939
havde indbragt ham Eckersberg medaillen, gik
Sigurjon Olalsson andre veje i sine surrealistiske
veerker. Blandt de kunstneriske aner sporer man
Hans Arp og senere Brancusi, ligesom man finder
en samherighed med danskerne Sonja Ferlov og
Ejler Bille. Vigtigst blandt disse vaerker er udkaste-
ne til det fremsynede, men ikke realiserede mindes-




unum Sonju Ferlov og Ejler Bille. Mikilvagust af
pessum verkum eru frumdrogin ad framurstefnu-
legu minnismerki um H. C. Andersen fri 1937.
Aldrei var petta minnismerki sett upp en Sigurjon
vann med arkitektinum Flemming Teisen og list-
malaranum Egon Mathiesen ad hugmyndum ad
menningarhusi fyrir born i Tiveli. Peir litu 1l rass-
neskra [yrirmynda og vildu uthtia handa bérnunum
leikhus, zvintyrasal og leikstofu auk bokasalns og
leikrymis. Pvi midur var petta has aldrer byggt en
nokkrar al myndum Sigurjéns al bornum ad leik
skreyttu sidar Landsbanka [slands i Reykjavik.

[ lok fjorda dratugarins for Sigurjén ad nota tré
hoggmyndir sinar undir shrifum fra afriskri og
polynesiskri list og hann nadi langt med ohlutbund-
inni formtjaningu i styttunni Madur og kona (1939)
sem raunar var hafnad 4 vorsyningu a Charlotten-
borg en par hafdi Utzon-Frank klikan voldin. Pegar
seinni  heimsstyrjoldinni lauk fér Sigurjon med
fyrsta skipi til Islands, hann var akafur ad taka loks
til hendinni fyrir listina 1 fodurlandi sinu. Hann
settist ad i Laugarnesi og bjo par til wviloka. Is-
lensku verkin syna sampattingu 4 vaxandi, surreal-
iskri abstraksjon og peim leik ad efninu sem hann
hafdi nad valdi a 1 allmorgum verkum sinum fra ar-
unum 1930-40 og nyut primitift raunsai. Hin mait-
uga, islenska nattara bryst [ram badi i nataralisk-
um og ohlutbundnum hoggmyndum sem al og til
skirskota til fornra sagna. Gamlar s@ringar blandast
inn i nokkrar hoggmyndir hans (Galdrastafir) og
sogur ur bibliunni birtast 1 skaldlegum samsetning-
armyndum bar sem listamadurinn er af eigin ahuga
i kristnum hugmyndaheimi. Elst af pessum verkum
er Glatadi sonurinn fra 1957-58, tréstytta, prungin
krafti og leitandi upp 4 vid svo sem til himna.
Himnastigi, tenging jardar og himins, sem englar
ganga um, var vidfangselni hans { mérgum mynd-
um, fyrst 1958 i djarlri, nazstum gamansamri mynd
ur birki og jarni, sidar { fingerdum stiga ur tré [ra
1982. 1 dvol & heilsuhzlinu 4 Reykjalundi gerdi
hann arid 1961 Pislarvott; par hafa orvar tr malmi
nist klofinn vidinn { styttunni, pad er réut eins og
par s¢ kominn heilagur Sebastian, Pad er umkomu-
leysi i veikbyggdu forminu og rekavidurinn leidir
hugann ad veltingi og svima - andstzdan vid petta
er pyngdin og alvaran i skirnarfontinum i Selfoss-

SIGURION OLAFSSON

merke for H. C. Andersen fra 1937, hvor han sam-
men med arkitekien Flemming Teisen og maleren
Egon Mathiesen planlagde et kulturhus for born i
Tivoli. De havde skelet til russiske forbilleder og
ville give bornene bide et teater, en eventyrsal og en
legestue foruden et bibliotek og en legeplads. Synd,
at huset ikke blev opfert, men en del al Sigurjon
Olafssons skulpturer al born i leg kom siden til at
dekorere den islandske landsbank 1 Reykjavik.

I slutningen af 1930erne begyndte han at arbejde
med trae i sine skulpturer, under indflydelse af afri-
kanske og polynesiske arbejder og han niede langt
med det abstrakte formsprog i skulpturen Mand og
Kvinde (1939), der simend blev refuseret af
Charlottenborgs Forédrsudstilling, hvor Utzon-
Frank-flejen havde magten. Da anden verdenskrig
var til ende, tog Sigurjon Olafsson det forste skib
tilbage til Island, grebet af en voldsom trang tl
endelig at kunne virke for sit eget lands kunst. Han
bosatte sig pd Laugarnes, hvor han kom til at leve
resten af sit liv, og hvor hans museum idag har sam-
let de fleste af hans betydelige skulprurer. De island-
ske arbejder viser en syntese imellem den spirende
surrealistiske abstraktion og den leg med materialet,
han var ndet frem til 1 en del al skulpturerne fra
1930erne og en ny, primitivistisk realisme. Den
kraftfulde islandske natur gennemtreenger bade de
naturalistiske og de abstrakte billedhuggerverker,
der lejlighedsvis peger hen pa fortidens sagn og
myter. Gamle trolddomsformularer indgdr i nogle al
hans skulpturer (Galdrastafur), ligesom Bibelens
fortazllinger gestaltes i poetiske assemblager, hvor
Sigurjon Olalsson af egen drift bevager sig ind i
den kristne [orestillingsverden. Den tidligste af
disse er Den fortabte sen fra 1957-58, en dynamisk,
himmelstraebende traeskulptur. Emnet Jakobsstige,
bindeleddet imellem Jord og Himmel, hvor englene
vandrer, beskaftigede ham i flere skulpturer, ud-
ligst i 1958 i en djerv, nasten humoristisk version
i birketr® og jern og siden i den finurlige trappe-
stige 1 tre fra 1982. Under sanatoricopholdet pa
Reykjalundur udferte han i 1961 den store Martyr,
hvor metalpile har gennemboret traefigurens klofte-
de form som en hellig Sebastian. Den udsathed, der
findes 1 denne skrobelige form og driviemmerets
konnotationer al omtumlethed modsvares al tyng-
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kirkju. Alvoruprungnar triarvitnanir eru Prenning,
sem steypt var sem stor mynd i brons réw eftir
dauda listamannsins, og Upprisa, nestum ohlut-
bundin hoggmynd ur tré fra 1975 par sem audmykt
frammi fyrir listinni og lifinu 6dlast samstillt form.
Sjdlfur kalladi hann Audmykt, tréstyttu par sem ljost
form bryst ut a4 milli teggja, dokkra vidarbita, réut
eins og pegar vetrarsedi gegist upp ur dokkr
mold. Pessi leit ad ljésinu er sameiginlegt kenni-
merki a peim hoggmyndum Sigurjéns sem fjalla um
hid triarlega | kristnum skilningi, jalnvel slangan i
Freistingum hreyfir sig 4 sama hatt méti himni.

36

den og overbevisning i debefonten til Selfosskirkja.
Alvorsfulde religiose udsagn er Treenighed, der stob-
tes i bronce i stort format efter hans ded og den
naesten abstrakte treeskulptur Opstandelse fra 1975,
hvor billedhuggerens ydmyghed over for kunsten
og livet far sit endelige, harmoniske uduryk. Selv
har han givet betegnelsen Ydmyghed til en traskulp-
tur, hvor den lyse form tranger sig igennem to
morke treegerder, som vinterseden der rejser sig af
den sorte muld. Denne sogen mod lyset er det sam-
lende kendemarke for de skulprurer af Sigurjon
Olafsson, der beskeftiger sig med det religiose i kri-
sten [orstand - selv slangen i Fristelser udforer
samme bevagelse mod Himlen.




Robert Jacobsen
Per Hovdenakk

bad er einkenni 4 list Roberts Jacobsens, sem marg-
ir hafa undrast en ferri getad auskyrt, - ad hann
sveiflast 6hikad fra hreinni abstraktlist yfir { figur-
atifar myndir sem tja [rasagnarefni. Ef til vill meeti
skyra petta med syn hans a frasognina, atburdinn og
framvinduna. Og svo hreyfing, sem er rikur pattur,
einnig | abstrakt hoggmyndum hans, han knyr
ahorfandann til ad ganga umhvertis myndirnar og
skynja pannig leik peirra ad rymi og formi.

[ eldri brudunum® fer frasdgnin lausan tauminn,
hun verdur oft 4 tidum spaugileg en stundum, po
sjaldnar, orlitid hadsk og ograndi. Traarlegt efni er
ad finna { morgum brudunum, en einnig ma finna i
abstrakt hoggmyndum hans visanir, einkum { arki-
tektir endurreisnar og skiptingu myndflata i tdkn
og leik ad linum med taknrana merkingu. Robert
Jacobsen hefur kynnt sér vel ftalska og baverska
kirkjulist, einkum virdist krossfestingin honum
hugleikid myndefni. Pad ma augljéslega sja a altar-
istoflunni i Hjerting kirkju, par sem krossinn er
umlukinn svifandi myndum.

| pessum smamyndum ma audveldlega greina na-
in kynni Roberts Jacobsens af afriskri list, par sem
listaverkid - listmunurinn sem slikur - er guddom-
legur og hefur guddominn sjilfan ad vidfangselni.
Ef til vill er hagt ad talka aliaristofluna § Hjerting
sem tjaningu 4 natima triarhneigd par sem Krists-
myndin er fastur punktur (og sa eini) { verold par
sem edlisbundin pyngdarlogmal eru lidin tid.

ROBERT JACOBSEN

Robert Jacobsen

Per Hovdenakk

Det er et seerirekk ved Robert Jacobsens kunstner-
skap som mange har undret seg over og fa har kun-
net forklare, - at han [ritt vandrer mellom den rene
abstraksjon og en fabulerende ligurasjon. Et forsek
pé en forklaring kan vaere hans blikk for fortellingen,
handling, prosess. Og bevegelse, som er fremtreden-
de ogsd i de abstrakie skulpturene, ja narmest
bestemmer at tilskueren ma flytte seg i rommet og
dermed oppleve skulpturens spill av rom og former.
| de tidligere ,dukkene” [ir fortellingen fritt og
friskt lop, ofte humoristisk, men sjeldnere ogsa med
ironi og aggressiv snert. De religiose motivene er til-
stede i flere av dukkene, men ogsd 1 de absirakte
skulpturene er det referanser til szrlig renessansens
arkitektur og oppdeling av billedflater i tegn og
symbolbzrende linjespill. Robert Jacobsen har sett
seg godt for i italiensk - og bayersk - kirkekunst, og
det synes som det sarlig er korsfestelses-motivel
han har vaert opptatt av. Det er seerlig tydelig i alter-
tavlen 1 Hjerting Kirke, hvor korsets tegn-karakter
omgis av figurasjoner 1 vektlos bevegelse.
| figurasjonene registreres ogsd Robert Jacobsens
nare kjennskap til afrikansk kunst, hvor kunstver-
ket - objektet - selv er guddom, og har guddommen
som ,motiv*. Kanskje kan Hjerting-tavlen tolkes
som et uttrykk for en moderne religiositet, hvor
Kristus-figuren er et fast punkt (det eneste) i en til-
vaerelse hvor de eksistensielle tyngdelover ikke
lengre eksisterer.
|



Rosenborgarverkin, fjorutiu ad tolu, hala annad
ylirbragd, hver einstok mynd er sjalfstedari. |
Hjerting gerdi hann myndirnar ur samtiningi al
brotamalmi og lét eiginleika elnisins eiga hluta i
tjaningunni en Rosenborgarverkin hafa fengid pa
medferd med blusslampa ad erfitt er ad sja uppruna
elnisins, En [rasognin feer ad njota sin, v.d. { Innreid-
inni { Jerusalem (Indtoget i Jerusalem) og Flottanum til
Egyptalands (Flugten til Egypten). Robert Jacobsen
notar gull i morg verkanna, pvi ad i hans augum er
gullid ljés - ljosin sem tilheyra himninum. Upphal-
lega voru Rosenborgarverkin synd asamt voldum
dyrgripum ur forum konungsfiolskyldunnar. Peir
gripir eru margir og misjafnir ad gedum en voru
dyrmat djasn 4 sinum tima. Stundum sakir Robert
Jacobsen innblastur § dyrgripi konungsfjolskyld-
unnar en oftast letur hann imyndunaraflid fa laus-
an tauminn. Jafnvel pou stytturnar séu litlar eru
peer mattugar og bua yfir mikilli neemni.

Robert Jacobsen var fremstur i beirri proun
myndlistar sem feddi af sér abstrakt-konkret stefn-
una i Paris 4 sjotta aratugnum. Likt og samlandi
hans, Richard Mortensen, lenti hann fljou 1 and-
stodu vid meirihluta konkretista®. Danirnir tveir
gerdu krofu um eitthvad meira en form og fagun
sem Galerie Denise Renée lagdi med timanum mik-
id upp ur. Mortensen og Jacobsen logdu 1 verkum
sinum dherslu 4 innihaldid (p.e.a.s. merkinguna) i
pvi sem peir gerdu. Og merkinguna var ad finna i
frasdgninni, helgisdgninni. Og ein peirra segir fra
hinum krossfesta sem vard eitt helsta myndelni Ro-
berts Jacobsens.
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Rosenborg-serien har en annen karakter, hvor de
enkelte gjenstander er mer frittstiende (40 verker i
alt). Og mens han i Hjerting bygget objektene opp
av skrot-materialer og lot materialenes karakter
spille med i uttrykket, er Rosenborg-verkene bear-
beidet (med bliselampe) si sterkt at deres opprin-
nelse nermest blir borte. Men fortellingene far
utfolde seg [ritt, med hele scenerier, som for eksem-
pel Indtoget i Jerusalem, Flugten til Egypten. Gull er
brukt i flere av arbeidene, - for Robert Jacobsen er
gullet lys, - de lys som herer himmelen til. Rosen-
horg-objektene var tenkt & skulle vises sammen
med utvalgte gjenstander fra kongefamiliens skat-
tkammer. Samlingen bestdr av arbeider av varieren-
de kvalitet, men dyrebare og [lotte for sin tid. | noen
tilfeller henter Robert Jacobsen temaer og motiv-
elementer fra skattkammer-verkene, - men som
regel stiller han seg fritt og lar sin egen fantasi rade.
Selv om skulpturene er smi, eier de en autoritet og
en intens medopplevelse, som taler sterkt tross for-
matet.

Robert Jacobsen var sentral i den utvikling som
lorte frem til det abstraki-konkrete billedsprik i
1950-4renes Paris. Som sin landsmann Richard
Mortensen kom han snart i opposisjon til flertallet
av  konkretister”. De to hadde krav til noe mer enn
lorm og eleganse, som Galerie Denise Renée etter
hvert kom til & dyrke (og tjene store penger pi).
Mortensen og Jacobsen ville holde fast ved kravet
om innhold (dvs. mening) med det de gjorde. Og
innholdet fantes i fortellingen, legenden. Og en av
dem handler om den korsfestede, som ble et hoved-
motiv hos Robert Jacobsen,



Jakob Weidemann
Per Hovdenalkh

| verkum Jakobs Weidemanns getur prafaldlega ad
lita traarlegar tilvisanir, oftast til helstu frasagna
Bibliunnar - paska- og jolagudspjallsins. Sjalfur hef-
ur Jakob Weidemann vid morg taekiferi vitnad til
beirrar alpydlegu kristni sem hann 6lst upp vid i
Preendalogum en myndir hans motast ekki sidur af
kynnum hans al truarlegum myndum i itolskum
kirkjum fra barokktimanum.

Jakob Weidemann var brautrydjandi abstrakt
malaralistar i Noregi a eftirstridsarunum. Margar ut-
anlandsferdir, einkum til Frakklands og ltaliu, og
margra ara vinattubond vid Robert Jacobsen komu
honum 1 snertingu vid ymsar stilstefnur sem rédu
ferdinni pegar motudust nyjar hugmyndir um
myndlist: Parisarskélann, COBRA-hépinn og kon-
kret*-malverkid. Upp ur 1950 fer hann ad preifa sig
afram, reynir nyjar leidir, og { kring um 1960 hafdi
hann skapad eigid myndform, pad einkennist af
liodrzenni natarusyn, finstilltri (en oft astridu-
prunginni} litanotkun, abstrakt tjaningu i skurd-
punkti impressjénisma og expressjonisma.

Pekktustu myndirnar [ra upphali sjounda aratug-
arins eru myndirnar Skogarbotninn, stérar myndir
bar sem liturinn er borinn 4 i skarpt afmorkudum
hraukum og litfletirnir tengjast i skyrri myndbygg-
ingu. Nasta préunarstig einkennist af sterkan lit-
um, visunum til natturu, grodurs og arstida. Um
svipad leyti birtist svo r6d mynda par sem vidlangs-
elnid er paskagudspjallid. Vegurinn til Jerisalem er
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Jakob Weidemann
Per Hovdenakk

Referanser til religiose motivkretser dukker jevnlig
opp i Jakob Weidemanns produksjon. Oftest er
slike releranser knyttet til Bibelens sentrale [orel-
linger, - piske- og juleevangeliet. Selv har Jakob
Weidemann ved flere anledninger referert til den
folkelige kristentro som preget miljeet han vokste
opp i1 Trondelag, men like meget preges bildene av
hans meter med religiose billedfremstillinger i
sarlig italienske barokk-kirker.

Jakob Weidemann var pioner for det abstrakie
maleri i Norge i etterkrigsirene. Mange utenlands-
reiser, sarlig til Frankrike og ltalia, og et mangedrig
vennskap med Robert Jacobsen, brakte ham i kon-
takt med de ulike retninger som preget framveksten
av et nytt billedsyn: Paris-skolen, COBRA-malerne,
og det konkrete® maleri. | lopet av 1950-drene [or-
soker han seg fram, utforsker nye muligheter, og
nar rundt 1960-drene fram til et billedsprik helt
hans eget, preget av naturlyrikk, en finstermt (men
ofte voldsom) kolorisme, et abstrakt uttrykk i
skjmringspunktet mellom impresjonisme og eks-
presjonisme.

De mest kjente bildene fra udlig 1 1960-arene er
Skogbunn-bildene, store formater hvor malingen er
bygget opp i markante reliefler, og [argeflatene
holdt sammen i kompositorisk klart avgrensede {la-
ter. Neste [ase er preget av sterkere farger, referanser
til natur, til vekster og drstider. Omtrent samtidig
folger s& en serie bilder bygget pd paskeevangeliets
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par adalverkid, sigild mynd i norskri list eftirstrids-
aranna. Adrar myndir { rodinni (sem malud var 4 ar-
unum 1964-68) eru Bldir skuggar, Poka | Getsemane,
Pyrnikoronan, Upprisan, Paskadagsmorgunn og Al-
einn, Myndirnar eru shlutbundnar en hreylingin og
myndbrot vekja hugrenningar og tilfinningu um
bad myndefni sem heitin visa til.

Litirnir eru margbrotnir en meginliturinn er blar
med titrandi, mettudu ljosi.

A sjounda dratugnum gerdi Jakob Weidemann
einnig rod storra glermynda i nyju kirkjuna i Stein-
kerum, fazdingarba sinum, par myndir eru eitt af
meginverkum i norskri kirkjulist.

Verkin fra sjpunda aratugnum eru eins og fyrr var
sagt ohlutbundin en po hlutbundnari en sidari mal-
verk hans. _Bokmenntalegt” efnid prystir myndinni
i form sem lesa ma ar og vekur hugrenningar um
helgiségu paskanna.

Sidan i kringum 1970 hefur Weidemann, sem nu
byr nédlagr Lillehammer, sot myndefni sitt § navtar-
una sem hann hefur verid [ ndinni snertingu vid.

Arstidirnar eru meginefni og breytingunum, peg-
ar vetri fylgir vor ad nyju, er fylgt med lotningar-
fulli gledi. Nauurumyndir Jakobs Weidemanns
nalgast pad ad vera tilbeidsla i traarlegum skilningi,
myndefnin vitna um tranadarsamband vid lifsoflin
sjall.

Jakob Weidemann hefur einnig snuid sér ad tri-
arlegum myndefnum eftir 1970. Miklar myndarad-
ir, vatnslitamyndir og oliumalverk, med efmi ur
paska- og jolagudspjallinu, hafa komid at i bokum.
Medal malverkanna komu fram myndir, sidast [yrir
nokkrum drum, sem biru nén & bord vid Aleinn
(Krossfestingin) og Jolanott yfir Ringsveen. Og eins ma
i allra nyjustu myndum hans sja tilvisanir til peirra
bibliufrasagna sem honum eru hugleiknastar.
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beretning. Veien til Jerusalem er blitt stdende som
selve hovedverket, og et ikon i norsk etterkrigs-
kunst. Andre bilder i serien (som ble til i perioden
1964-68) er Bla skygger, Take i Getsemane, Torne-
kronen, Oppstandelsen, Pashemorgen og Alene. Bild-
ene er nonfigurative, men bevegelse og formfrag-
menter utloser assosiasjoner til og opplevelse av de
temaer titlene antyder.

Fargene er komplekse, med blatt som domine-
rende innslag, og med en sitrende lysmettethet.

I 1960-drene utferte Jakob Weidemann ogsa en
serie store glassmalerier til den nye kirken i fodeby-
en Steinkjer, - et sentralt verk i norsk kirkekunst.

Bildene fra 1960-drene er som nevnt non-figura-
tive, men narmer seg et mer ekspressivt og ligura-
sjons-antydende uttrykk enn det som preger Jakob
Weidemanns videre produksjon. Det litteraere”
innholdet presser bildet frem til et uttrykk som kan
leses og forleser assosiasjoner til paskemysteriets
beretninger.

Siden om lag 1970 har Weidemann, ni bosatt ved
Lillehammer, hentet sine billed-forlegg fra naturen
han har levet i nzr kontakt med.

Arstidene er sentrale, og skiftningene fra vinter til
ny var registreres med en andektig glede. Jakob
Weidemanns naturbilder nermer seg tilbedelse i
religios forstand: motivene er baerere av fortrolighet
til selve livskreftene.

Ogsd i arene etter 1970 har Jakob Weidemann
vendt seg til religiose motivkretser. Store
akvarell/olje-serier over temaer Paske- og
Juleevangeliet har veert publisert som beker (i store
opplag) og blant maleriene dukker det, senest for fa
ir siden, opp bilder med titler som Alene
(Korsfestelsen) og Julenatt over Ringsveen (hvor
Weidemann bor), Ogsd i helt nye bilder kan det
leses inn allusjoner til hans foretrukne Bibel-legen-
der.



Leitandi efasemdarmadur

Charlotte Christensen

Svend Wiig Hansen tok patt i Jakobsglimu sinnar
kynsladar vid gudleysid. Hann leit a tilveruna sem
atakanlegt, veikburda og varnarlaust lif i skugga
seinni heimsstyrjaldarinnar og undir sveppskyi
kjarnorkuognar. Hann taldi sig efasemdarmann a
bessum timum pegar 4 braut voru draumur og tri,
en leitadist vid af prakelkni ad knyja adri mauvarvold
til ad blessa listskopun sina. Paer mannverur, sem list
hans fedir af sér, eru sem gerdar af leir a fyrsia
vinnudegi skaparans, fabrotnar og an kyneinkenna.

Wiig Hansen tokst fyrst 4 vid hoggmyndalistina.
Hann var ordinn 24 dra pegar hann drid 1946
komst inn 4 Listakademiuna 4 Charlouwenborg, par
hlaut hann menntun sina | hoggmyndalist. Adur
haldi hann pé einnig komid fram sem mdlari med
eigid tilbrigdi al hinu volduga verki Joakims Skov-
gaards, Kristur { riki hinna daudu, i danska Rikislista-
safninu. Hins vegar var pad mikil syning 4 mexik-
askri list sem visadi Wiig Hansen inn a nyjar braut-
ir i malaralistinni. Arid 1956 var hann medal stofn-
enda litils hops grafiklistamanna sem hét pvi merk-
ingarprungna nafni Madurinn. Undir petta ham-
aniska herdp, einkennandi fyrir tidarandann, soin-
udust nemendur Aksels Jorgensens, eins og peir
Palle Nielsen, Dan Sterup-Hansen og skodanabraed-
ur peirra, Henry Heerup og Albert Menz.

Oft vakti Wiig Hansen deilur i donskum list-
heimi. Pad blygdunarlaust holdlega sem birtist 1
verkum hans var pyrnir { augu peirra sem adhyllt-

SVEND WG HANSEN

Den sogende tvivler

Charlotte Christensen

Svend Wiig Hansen gik ind i sin tids jakobskamp
med gudlesheden. For ham var eksistensen tragisk,
levet i slagskyggen al anden verdenskrig og under
paddehatteskyen, et skrobeligt og udsat liv. Han
kaldte sig selv en tvivler i en tid, hvor drommen og
troen er vk, men sogte pd trods bestandigt at fra-
vriste de hojere magter en velsignelse til at [ortsaet-
te sit skabervaerk. De mennesker, han s®tter i ver-
den er som skabt af ler pd demiurgens forste
arbejdsdag, enkle og uden kenskarakteristika.

Det var skulpturen, Wiig Hansen forst tog liviag
med. 54 sent som i en alder af 24 &r kom han i 1946
til Kunsiakademiet pa Charlouenborg, hvor han
uddannedes som billedhugger. For den tid havde
han dog ogsd bekendt kuler som maler ved at
udfere sin egen version af Joakim Skovgaards vold-
somme komposition Kristus { de dodes rige pa
Statens Museum for Kunst, men det var en stor
udstilling af mexikansk kunst, der viste Wiig
Hansen en ny vej frem for malerkunsten. | 1956 var
han derefter blandt stifterne af en lille grafisk grup-
pe med det betydningssvangre navn Mennesket.
Under dette tidstypiske, humanistiske feltrib sam-
ledes Aksel Jorgensen-elever fra Grafisk Skole pa
Akademiet som Palle Nielsen, Dan Sterup-Hansen
og ligesindede som Henry Heerup og Albert Mertz.

Wiig Hansen var ofte et stridens tegn i den dan-
ske kunstverden, Hans kompromislese kodelighed
var, trods dens totale udelukkelse af det obskone,
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ust sidsemd og hremnlifi Hammershei-hefdarinnar.
P6 voru myndir hans aldrei grofar. An pess ad
seekjast eftir pvi ad ogra, vakti hann hneykslun med
verkum eins og storu kvenstyttunni Modur Jord
(bronsafsteypa er f Listasalninu { Herning), en sa
mynd veitti honum _hneykslis-frama® sem hann
hafdi po ekki stefnt ad. Oft vard bardtia hans vid
efnid ad hreinni likamlegri - stundum einnig and-
legri - afllraunasyningu likt og pegar hann leyldi
dhorfendum ad fylgjast med daglongu skopunarferli
{ Nikolaj kirkjunni eda i Munch-safninu { Oslé. Oft
vokiu drog hans ad storum skreytingarverkefnum
mjog takmarkada hrifningu, en med timanum voru
trollslegar myndir hans vidurkenndar.

Meginverk Wiig Hansens a svidi malaralistar urdu
til 4 sjorta dratugnum. A sama tima lysti Samuel
Becket tilvistarskilyrdum mannsins legurst og ang-
urverast 1 bokmenntunum, Grimmudlegust hinna
storu mynda Wiigs fra pessum tima er Gandreidin
(Menneskeridt) | Listasafni Arésa, par sem anilin-
raudir drottnarar sitja 4 baki eiturgraenum pralum
sem skrida um eins og krabbar { eydilegu landslagi,
sem visar til hugmynda pessara tima um heimsendi
og allsherjar eydingu al voldum kjarnorkusprengj-
unnar. Adrar synir 4 sams konar tilveru i algerri
audn med veglausum flottamonnum eru Peir sem
leita fra 1955 (Rikislistasanid i Danmorku) og Peir
sem bida [ra 1960. Pad er pversogn | pvi hvernig al-
preyingaridnadur og stjornmalaskrum  ylirgnafa
bessa angist, sem ztti ad vera enn ofar i huga nu, ar-
id 2000, pegar menn hafa horft upp 4 Tjernobyl-
slysid og sja ad mannkynid er ad leggja heiminn {
rust og utryma hverju fogru dyrinu a fetur 6dru ur
Paradisargardinum.

Wiig Hansen vard hins vegar ekki adeins ad
horfast { augu vid 6ttann, heldur lika vid tvirednina
i hinu djofullega; addratarall pess og haskann sem
af pvi stafar. lllur andi fra 1960 er mattugur og fag-
ur likt og vera hja John Milton. Seren Kierkegaard
skrifar { Frygt og Baven: (Hid djofullega hefur sama
eiginleika og hid guddomlega, einstaklingurinn get-
ur gengid i skilyrdislaust samband vid pad.” Pad er
gamall sannletkur i evropskri bokmenntaheld og
myndlist ad mun audveldara reynist ad bregda upp
mynd af pvi djofullega en pvi himneska. Pad urdu
badi Dante og Michelangelo ad glima vid.
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en torn i ojet pa tilheengerne al Hammershei-tradi-
tionens veltempererede askese. Uden at soge kon-
frontationen vakte han ansted, sdledes med den
store kvindefigur Moder Jord (bronceversion i
Herning Kunstmuseum), der bragte ham en helt
utilsigter skandale-succes. Ofte var hans kamp med
materien en rent fysisk, af og til ogsd psykisk, kraft-
preestation, som ved de tilfelde, hvor han lod pub-
likum folge den dagslange skabelsesproces i Nikolaj
Kirke eller pA Munch-museet i Oslo. Ofte vakte
hans udkast til de store udsmykningsopgaver kun
meget behersket begejstring, men tiden arbejdede
for akcepten al hans titaniske billeder.

Wiig Hansens maleriske hovedvaerker blev til i
1950°erne hvor de menneskelige grundvilkir fik
deres smukkeste, vemodige liverare udtryk hos
Samuel Beckett. Grummest blandt Wiigs store
lerreder [ra denne tid er Menneskeridt pd Aarhus
Kunstmuseum, hvor anilinrede herremennesker
har tzmmet skriggronne slaver som krabber rundt
i et ode landskab, der henviser til tidens Ragnaroks-
syner af den endegyldige atom-edeleggelse. Andre
visioner af samme orken-eksistens, hvor flygtninge
irrer omkring, er De sagende [ra 1955 (Staens
Museum f[or Kunst) og De ventende fra 1960. Det er
paradoksalt, hvorledes denne angst, der burde vere
et endnu mere grundleggende vilkar for eksisten-
sen i 4r 2000, hvor Tjernobyl-ulykken er indiruffet
og mennesket legger verden ede og rask gor kil pa
det ene smukke dyr [ra Paradisets have efter det
andet, overdeves al underholdning og politisk
reklamegejl.

Wiig Hansen, derimod, matte ikke blot konfron-
tere sig med angsten, men ogsd med det tvetydige i
demonien, dens tiltrekning og dens livstruende
farlighed. Kraftfuld og sken som en skabning hos
John Milion er hans Daemon fra 1960. Seren
Kierkegaard skriver i Frygt og Baven: Det
Dzmoniske har den samme Egenskab som det
Guddommelige, at den Enkelte kan traede i et abso-
lut Forhold dertil.* At det deemoniske si kan veare
lettere at gestalie end det himmelske er et grundvil-
kar i den europziske litteratur og billedkunst som
bade Dante og Michelangelo miétte kaempe med.

Svend Wiig Hansen var ikke kristen inden for
den danske, folkekirkelige tradition; men han patog




Svend Wiig Hansen var ekki knistinn ad danskri
pjodkirkjuhefd; hann tok po ad sér, an pess ad -
ast til launa, ad skreyta kirkjuna i Kastrup. A -
manudum 1974 vann hann dlkleddan korvegginn
par sem hann risti myndasogu af fedingu manns-
barnsins en annars vegar vid hana er myndlaus
gudsmynd - einungis tomur sporbaugur - hinum
megin atomskyid likt og visnandi trjakrona. Prifett
skilvinda, sem hann kallar  storu kvornina®, peytir
ormagna mannverum um Alheiminn en til hvorrar
hlidar eru tveir djoflar likt og staddir 4 kjotkvedju-
hatid med loddarahufur 4 hofdi. Pad vekur chug ad
finna 4 pessum kirkjuvegg meiri kraft i hinum illu
oflum en al veikum andble guddémsins. Sidar
batti Wiig Hansen sifellt vid veggskreytinguna uns
gluggar, loft og veggir vitnudu um einsemd manns-
ins og naudsyn hins frelsandi kaerleika. Pegar geng-
id er ur kirkjunni er atgangurinn undir hinum stéra
dlveggnum. Hér minnast karl og kona, samrunnin {
Takni karleikans, umkringd leitandi mannverum.

Malverkid Fundur vid Judas fra 1979 er andsted-
an vid Takn kerleikans i kirkjunni i Kastrup, hid illa
birtist { peim kossi sem bridlega mun fullkomna
svikin. En logmal hins goda verdur ekki adgreint fra
lagmali illskunnar, po svo ad skynja megi ad rudda-
legt hofud ofbeldismanns hagra megin 4 myndinni
hljéti ad vera opokkinn sem seinna hengir sig i
trénu, sem greina ma likt og felumynd Gt ur andlits-
drattum mannanna tveggja. Fyrir Wiig Hansen er
illskan afl sem byr med einstaklingnum en ekki ut-
an hans; hann pekkti hina takmarkalausu angist og
hyldypi hugans, en hann fann einnig hja sér prjosk-
una og vonina sem leiddu hann afram. Hetjulund
mannsins reisti hann helsta minnismerki sitt vid Es-
bjerg, tveer sitjandi mannverur sem hvika ekki fyrir
storminum en horfa mét sjonarrond i fjarska.

SVEND WG HANSEN

sig alligevel, uden at beregne sig betaling for sit
arbejde, at udsmykke Kastrup Kirke. Oprindeligt
udforte han i lobet al en vintermaned i begyndelsen
al 1974 den aluminiumsbekledte korveg, hvori
han indridsede en billedfortzlling om menneske-
barnets fodsel imellem det ikke-illusionistiske
Gudsbillede - blot en tom elipse- og atomskyen som
en syg trekrone. Drevet al en trebenet centrifugal
kraft, som han kaldte _den store kvaern®, slynges de
magteslase mennesker omkring i Universet, flanke-
ret al to karnevalistiske deemoner med narrehuer pa
hovederne. Foruroligende nok er der mere kraft i
ondskabens magter end i det svage pust af
Guddommen i denne kirkevaeg Siden blev
udsmykningen i Kastrup Kirke bestandigt udvider
med nye billeder, indtil vinduer, loft og vaegge for-
talte om menneskets ensomhed og kerlighedens
frelsende nodvendighed. Nar man forlader kirken,
sker det under den anden store aluminiumsveg,
hvor mand og kvinde modes i et kys, sammensmel-
tede i Kerlighedstegnet, omringet al den sogende
menneskeflok.

Maleriet Made med Judas fra 1979 er negationen af
Kearlighedstegnet 1 Kastrup Kirke, en konfrontation
med det onde i det kys, der snart vil besegle lor-
reedderiet. Men det godes princip er ikke til at skil-
le fra fordmrvets, selvom man [ornemmer, at det
afstumpede voldsmandshoved til hojre i billedet ma
veere den usling, der senere haenger sig i det trae, der
som i et [iksérbillede vokser ud af de to mandspro-
filer. For Wiig Hansen er ondskaben ikke en storrel-
se uden for den enkelte, han kendte selv til bade
grenselos angst og sindets kalderdyb, men fandt
en trods og et hab, der sammen forte ham videre.
Det heroiske menneske satte han sit vegtigste
monument i de siddende figurer ved Esbjerg, der
holder stand over for stormen og skuer mod [jerne
horisonter.

43



Olivia Holm-Maller

Unga Eva / Den unge Eva, 1940

olia d léreft £ olic pd lerred

101x135

Jens Nielsen og Olivia Holm-Maller Museet



Olivia Holm-Maller
Gamla Eva / Den gamle Eva, 1940

olia a léreft / olie pd laerred
101x135

_|II s .\-'h:';"u:'ri og l._|.!|'. 1 |'Il|"||ll-."-]|."rl1|F Museet
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I. A, Jerichau
Krnstur rekinn af krossinum f Korsnedtagelsen, 1913

ol d léveft / olle pd larred

Rib¢ Kunstmuseum



I A, Jerichau

Pieta, 1914

olla a lereft £ olie pa lerred
134x156

Ribe Kunstmusetim

47



‘Eva yfirgefur paradis / Eva forlader Paradis, 149
48
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Asmundur Sveinsson
Truarbrogdin / Religionerne, 1956
Eir / bronce

450

Listasafn Reykjavikur-Asmundarsafn
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Hannah Rygeen

Bersynduga konan / Synderinnen, 1926
ull-hor / uld-her

150x222

Nordenfjeldshke Kunstindustrimuseur
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Hannah R

Ea ristl mefn

Sx 16

I {theim Katedralskole
Trondhi

Hir navn Lauriz
| { Jew risser di

{1 1946
SEredl, J



Hannah Ryggen
Daudi Kaj Munks / Kaj Munks dad, 1946
ull / uld

125x]106
Nordenfjeldshe Kunstindustrimuseum
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Samuel Jocnsen-Mikines

Jesiis d Genesaretvatni / Jesus pd Genesareth so, 1944
ol & léreft / olie pd lerred

142x173

Listasavn Faroya
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Sigurjon Olafsson
Pislarvottur / Martyr, 1961

tré-jarn-hopar / tra-jern-kobber
h. 105

Hallgrimskirkja, Revhjuvik
60
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Audmykt / Ydmyghed, 1980
i

h 133
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Robert Jacobsen

Leyfid bornunum ad koma til min / Lader de smd born komme til mig, 1984-86
Jarn-lanin-bladgull { jern-messing-bladguld

S6x45x18

Maria Jacobsen
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Jakob Weidemann

Poka | Gersemane / Tdke § Getsemane
olia a léreft / olie pd lerred

220202

Henie-Onstad kunstsenter, Hovikodden
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Svend Wilg Hansen

Fundur vid Judas ¢ Mode med Judas, 1979
olia d léreft £ olie pa larred

BOx107T
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/Eviagrip listamanna

Olivia Holm-Meller (Danmork, 1875-1970) hol
nim vid Listakademiuna i Kaupmannahofn arid
1901, badi { malaradeild og myndhoggvaradeild. 1
myndmali hennar eru greinileg nawdruahrif fra
heimalandi hennar, en einnig fra Sudur-Evropu og
fjarlegari londum sem hin ferdadist ul, Afriku,
Mexiké, Indlandi og Kina. | nokkrum malverkum
sinum talkar Olivia Holm-Meller minni ar Bibl-
funni 4 sterkan og nestum pvi primitiviskan hat. [
Listasafni Jens Nielsen og Olivia Holm-Meller i
Holstebro er ad finna mikinn fjolda verka hennar.

J. A. Jerichau (Danmork, 1890-1916) var sonur
landslagsmalarans Haralds Jerichau og var fodur-
falk hans miklir listamenn. Jerichau hof nam { mar-
araidn, en lauk nami { arkitektar fra Listakadem-
funni i Kaupmannahofn arid 1909, Nestu prju ar
nam hann vid malaradeild sama skoéla. Jerichau lést
adeins 26 4ra ad aldri en bratt fyrir stuttan starfsfer-
il vekja myndir hans mikla athygli enn i dag. Marg-
ar myndir hans fjalla um traarleg minni og mynd-
malid virkar 6grandi og um leid nutimalegt.

Asmundur Sveinsson (lsland, 1893-1982) var 4
medal frumkvodla islenskrar hoggmyndalistar og
sotti innblastur fyrst og fremst i islenska nattaru og
bokmenntir, sem og til pjodarinnar { landinu. As-
mundur stundadi nam i tréskurdi & {slandi, en for
1919 1il frekara listnams erlendis, fyrst { Kaup-
mannahén, en sidan { Stokkholmi (1920-26) og
loks i Paris, 4dur en hann sneri aftur til Islands. Efn-
ismikil, kroftug og stundum ognandi verk hans eru
lik peim kynjamyndum sem lesa ma ar islenskri
nattaru. En po myndefni Asmundar hafi fyrst og

ok

Kunstnerbiografier

Olivia Holm-Moller (Danmark, 1875-1970) kom i
1901 ind pd Kunstakademiet i Kebenhavn, hvor
hun gik pd bide maler- og billedhuggerskolen.
Hendes billedsprog er pavirket af naturindtryk [ra
Danmark og fra Sydeuropa ligesom talrige rejser til
fjerne lande som Afrika, Mexico, Indien og Kina gav
inspiration til mange af hendes billeder. I nogle af
sine malerier fortolker hun bibelske temaer i et
stzerkt, naesten primitivistisk udtryk. En omfattende
samling af hendes vaerker findes pa Jens Nielsen og
Olivia Holm-Moller Museet i Holstebro.

J.A. Jerichau (Danmark, 1890-1916) stammede fra
en kunstnerslegt. Efter at have stdet i murerlere
blev han uddannet som arkitekt fra Kunstakademiet
i Kobenhavn 1909 og var de neste tre dr elev pd
Kunstakademiets malerskole. Jerichau der dede kun
26 4r gammel er en kunstner, der trods sin korte kar-
riere stadig vakker opmarksomhed og udfordrer
bade publikum og kunsthistorikere. Mange af hans
billeder behandler religiose temaer i et billedsprog,
der virker kontroversielt og derfor ,moderne”.

Asmundur Sveinsson (Island, 1893-1982) var
blandt banebryderne indenfor den islandske billed-
huggerkunst. Inspirationen til sine varker fik han
forst og fremmest fra den islandske natur og littera-
tur, men ogsd fra folkene i landet. Asmundur
Sveinsson uddannede sig som billedskarer i Island,
men i 1919 pabegyndte han en videregiende
kunstuddannelse i udlandet, forst i Kebenhayn der-
efter i Stockholm (1920-26) for ul sidst at tage til
Paris, hvorfra han atter vendte hjem til Island. Hans
indholdsrige, kraftfulde og til tider truende vaerker




fremst verid af pjodlegum toga, tileinkadi hann sér
engu ad sidur meginstrauma alpjodlegrar listskop-
unar eins og ekkert st&di honum nzr, og gal henni
um leid islenskt ylirbragd - islenskt inntak. As-
mundur hannadi og byggdi heimili sitt og vinnu-
stofu | Reykjavik a arunum 1942-50, sem hann
dnalnadi Reykjavikurborg eftir sinn dag.

Hannah Ryggen (Noregur, 1894-1970) var medal
fremstu listamanna Noregs. Hun var sjalfmenntad-
ur vefari, en hof sinn listferil sem malari og padan
hafdi hun pekkingu sina um form, litanotkun og
myndbyggingu. Hannah Ryggen gerdi aldrei frum-
drog ad verkum sinum og hefur pad vakid furdu
margra hvernig han fér ad pvi ad akveda form og liti
og halda hugmyndinni tl streitu par sem hun sa
ekki drangurinn fyrr en ad verkinu loknu. Morg
verk eftir hana er ad finna i opinberum byggingum
vida i Noregi og a pridja tug verka eru i eigu List-
idnadarsafnsins i Prandheimi.

Samal Joensen-Mikines. Borin { heim 1906 i
Mykinesi, deydur i Keypmannahavn 1979. Utbug-
ving: Malaraskulin a listaakademinum i Keyp-
mannahavn 1928-32. Ferdir og utisetur: Keyp-
mannahavn 1928-34, 1938-45, Bergen, Oslo, Gete-
borg, Haag og Paris 1937, [astan bustad { Keyp-
mannahavn frd 1953, men longri dvel { Feroyum
1964-65 og ferdir til Mykines 4 hverjum sumri.
Mikines hevdi frumframsyning 4 Kunstnernes Efter-
drsudstilling i Keypmannahavn i 1931 og var sera
virkin framsynari, serstakliga i Keypmannahavn og
Térshavn. Hann var limur i listamannabdlkinum
Decembristerne fra 1941.

Sigurjon Olafsson (1908-1982) hof nam i mynd-
hoggvaradeild Listakademiunnar { Kaupmannahoin
tvitugur ad aldri. Naestu tvo aratugi starfadi hann i
Danmarku og skapadi seér ordstir sem frumlegur og
ograndi listamadur, b&di med andlitsmyndum sin-
um og abstrakiverkum. Enn eru { minnum hafdar
deilurnar um granitskulptira hans fyrir Radhus-
torgid i Vejle 4 fimmta dratugnum. Sigurjon sneri
heim til [slands 4rid 1945 par sem hann vann
sterstu verk sin 4 opinberum vettvangi. | frjalsum
verkum sfnum var hann alla tid hugtekinn af
nystarlegum tilraunum med form og efni.

ligner i mangt og meget de selsomme formationer,
man kan finde i den islandske nawur. PA trods af at
hans billedstof forst og fremmest er al national
karakier, sd tilegnede han sig de internationale
hovedstremninger inden for kunsten og gjorde dem
til sine, samtidig med at han gav dem en islandsk
udformning - et islandsk indhold. 1 perioden 1942-
50 tegnede og byggede Asmundur Sveinsson sit eget
hjem og atelier i Reykjavik, som han siden testa-
menterede til Reykjavik kommune.

Hannah Ryggen (1894-1970) er blandt Norges
mest fremtredende tekstilkunstnere. Som viever var
hun autodidakt men begyndte sin kunstnerkarriere
som maler, hvorfra hun drog nytte af sine kundska-
ber om form, farvebrug og komposition. Hun udfer-
te aldrig skitser til sine tekstiler, og man har undret
sig over hvordan hun kunne fastholde motiver og
farver gennem skabelsesprocessen, hvor hun ikke sa
billedet i sin helhed for det var taget af vaven.
Mange af Hannah Ryggens tekstiler findes i offentli-
ge bygninger i Norge, og en stor samling tilherer
Nordenfjeldske Kunstindustrimuseum i Trondheim.

Samuel Joensen-Mikines blev fodi pd Mykines,
Feroerne, 1906 og dede i Kobenhavn 1979.
Uddannet pd Kunstakademiets malerskole i
Kebenhavn hos professorerne Ejnar Nielsen og
Aksel Jorgensen 1928-32. Rejser og udlandsophold:
Kebenhavn 1928-34, 1938-45, Bergen, Oslo,
Goteborg, Haag og Paris 1937, Havde fast bopal i
Kobenhavn fra 1953, afbrudt af leengere ophold pd
Faeroerne 1964-65 og rejser til Mykines hver som-
mer. Mikines debuterede pd Kunstnernes
Efterdrsudstilling i Kobenhavn 1931 og udfoldede
en serdeles livlig udstillingsvirksomhed, iser i
Kobenhavn og Térshavn. Han var medlem af kunst-
nersammenslutningen Decembristerne fra 1941

Sigurjon Olafsson (Island, 1908-1982) blev som
tyvedrig optaget pd Kunstakademiets billedhugger-
skole i Kebenhavn. De naste to drtier arbejdede han
i Danmark, hvor han markerede sig som en original
og kontroversiel kunstner, bide med sine por-
tretbuster og abstrakte arbejder. Endnu huskes at
hans granitskulpturer til Ridhustorvet i Vejle udloste
en hidsig debat. 1 1945 vendte Olafsson tilbage til
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Robert Jacobsen [zddist i Kaupmannahofn 1912
og andadist i Egived 1993. Arid 1947 settist hann
ad i Paris og bjo par til 1969. Fyrstu verk hans voru
hoggvin i stein, | peim gati ahrifa fra list vikinga-
timans og afriskri list. Arid 1949 [or hann ad gera
myndir sinar ar jarni. Fra 1962 til 1981 var hann
professor vid akademiuna i Manchen og fra 1976
vid akademiuna | Kaupmannahofn. Robert Jacobsen
hélt margar og miklar syningar badi { Evrdpu og
Bandarikjunum og var fulltrdi Danmerkur 4 Tvizer-
ingnum { Feneyjum arid 1966. Hann gerdi [joldann
allan afl uulistaverkum i Danmaorku og 6drum lond-
um og ma { pvi sambandi nefna listskreytingar hans
fyrir Islev kirkju fra drinu 1969 og fyrir Hjerting
kirkju frd arinu 1992,

Jakob Weidemann {mddist i Steinkerum i Noregi
1923. Hann kom fyrst fram sem listmalan i Bjorg-
vin 1940 en stuttu seinna birtist hann sem [lotta-
madur i Stokkholmi og komst i samband vid
s&nska og alpjodlega listamenn. Par kynntist hann
lika safnaranum Rolf Stenersen og eru margar
mynda Weidemanns [ra 1940-60 nu 1 listasalni
Stenersens | Oslo. Fra 1950 16k Jakob Weidemann
patt { morgum syningum utan Noregs, for margar
utanlandsferdir og dvaldist oft langdvélum erlend-
is, einkum i Frakklandi. Helstu myndir hans [ra sjo-
unda aratug aldarinnar keyptu Niels Onstad og
Sonja Henie og eru par ni 4 Henie-Onstad Kunst-
senter, Hovikodden vid Oslo.

Svend Wiig Hansen (Danmork, 1922-1997) starf-
adi bz0di sem myndhoggvari, malari og grafiklista-
madur. Hann er talinn einn af eftirminnilegustu
listamonnum sinnar kynslédar { Danmaorku og skil-
adi fjolbreytiu og umfangsmiklu lifsverki i sterkum
expressioniskum stil. Verk Svend Wiig Hansens er
vida ad finna, baedi i Danmorku og erlendis. Hann
var fulltrod Danmerkur 4 Tvizeringnum i Feneyjum
og a Tvizringnum i Sao Paulo. Medal helstu opin-
berra verka hans skal nefna chefdbundna skreyt-
ingu fyrir kirkjuna i Kastrup i Danmorku.
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Island, hvor han fik nye udfordringer i mange store
offentlige opgaver. | sine frie arbejder var han lige til
de sidste dr optaget af at feje nye landvindinger til
den abstrakt-eksperimenterende del al sin kunst.

Robert Jacobsen (Danmark, 1912-1993) slog sig
ned i Paris 1947 hvor han blev boende til 1969. De
tidlige arbejder var i sten, inspireret al vikingetidens
kunst og alrikansk kunst. 1 1949 gir han over til at
arbejde i jern. Fra 1962 ul 1981 var han professor
ved Kunstakademiet i Munchen og fra 1976 ved
Kunstakademiet i Kobenhavn, Robert Jacobsen har
haft mange store udstillinger bade 1 Europa og USA
og reprasenterede Danmark pa Biennalen 1 Venedig
i 1966. Han har udfert en lang rekke monumen-
talarbejder i Danmark og i udlandet, og i denne for-
bindelse bor navnes hans udsmykninger til Islev
Kirke 1969 og til Hjerting Kirke 1992,

Jakob Weidemann blev fodt i Steinkjer i Norge
1923. Han debuterede i Bergen i 1940. Hurtigt der-
efter rejste han som flygtning til Stockholm hvor han
kom i kontakt med svenske og internationale kunst-
nere. Her modte han ogsd samleren Roll Stenersen
(flere af Weidemanns malerier fra drene mellem
1940 og 1960 er nu i Stenersens Museum i Oslo).
Fra 1950 deltog Jakob Weidemann i en rekke
udstillinger udenfor Norge og foretog en lang rakke
rejser i udlandet, ofte med lengere ophold, iser i
Frankrig. De centrale billeder fra 1960'erne blev
erhvervet al Niels Onstad og Sonja Henie og befin-
der sig nu i Henie-Onstad Kunstsenter, Hovikodden
ved Oslo.

Svend Wiig Hansen (Danmark, 1922-1997) var
bide billedhugger, maler og graliker. Han anses for
at vaere en af sin generations mest markante kunst-
nerskikkelser. Han var en uhyre produktiv kunstner
der 1 sit vaerk udtrykte en kraftfuld ekspressionisme.
Svend Wiig Hansen er reprasenteret pd talrige
museer i sit hjemland og i udlandet, hvor han hyp-
pigt udstillede; siledes repreesenterede han
Danmark bade pa Biennalen i Venedig og Biennalen
i Sao Paulo. Blandt mange betydelige offentlige
udsmykninger, der omfatter bide maleri og skulp-
tur, skal nzvnes hans wraditionelle udsmykninger
til Kastrup Kirke.



Verkaskra - Varkfortegnelse

Olivia Holm-Maller
I Unga Eva/ Den unge Eva, 1940
olia a lereft / olie pa leerred, 101x135
Jens Nielsen og Olivia Holm-Maeller Museet,
Holstebro

2 Gamla Eva / Den gamle Eva, 1940
olia a léreft / olie pa lerred, 101x135
Jens Nielsen og Olivia Holm-Moller Museet,
Holstebro

]. A. Jerichau

3 Maria mey / Jomlru Maria, 1914
olia 4 lérelt / olie pa lerred, 46x55
Reg. nr. 1116, Trondheim Kunstmuseum

4 Pieta, 1914
olia 4 lérelt / olie pa lzerred, 134x156
Inv. nr. 684. Ribe Kunstmuseum

5 Kristur tekinn af krossinum / Korsnedtagelsen,

1913
olia 4 léreft / olie pd laerred, 123,5x150,5
Inv. nr. 702. Ribe Kunstmuseum

Asmundur Sveinsson
6 Skopunin / Skabelsen, 1949
brons / bronce, h. 47
Listasafn Reykjavikur-Asmundarsain

7 Eva ylirgefur paradis / Eva forlader Paradis,
1949
tré / trz, h. 88
Listasaln Reykjavikur-Asmundarsafn

8 Eva talar / Eva taler, 1950
brons / bronce, h. 87
Listasafn Reykjavikur-Asmundarsain

& Lifsblossi / Livsflammen, 1950
brons / bronce, h. 37
Listasafn Reykjavikur-Asmundarsaln

10 David og Goliat / David og Goliath, 1952
brons / bronce, h. 95
Listasafn Reykjavikur-Asmundarsafn

11 Passiutdnar / Passionstoner, 1956
jarn-kopar / jern-kobber, h. 66
Listasafn Reykjavikur-Asmundarsafn

12 Truarbrogdin / Religionerne, 1956
jarn-kopar / jern-kobber, 143x115
Listasafn Reykjavikur-Asmundarsafn

13 Baznin / Bennen, 1965
jarn-kopar / jern-kobber, h. 93
Listasafn Reykjavikur-Asmundarsafn

14 Paskar / Paske, 1967
jarn-kopar / jern-kobber, h. 96
Listasaln Reykjavikur-Asmundarsain
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Hannah Ryggen

15

16

Bersynduga konan / Synderinnen, 1926
ull-hér / uld-her, 190x222

Inv. nr. NK 6J-1940. Nordenfjeldske
Kunstindustrimuseum, Trondheim

Daudi Kaj Munks / l{,ﬂj Munks ded, 1946
ull /uld, 125x106

Inv. nr. 56-1971. Nordenfjeldske
Kunstindustrimuseum, Trondheim

Eg risti nafn pitt Lauritz Sand / Jeg risser ditt
navn Lauritz Sand, 1946

ull / uld, 275x160

Trondheim Katedralskole

Samuel Joensen-Mikines
18 Jests 4 Genesaretvatni / Jesus pad Genesareth

19

sp, 1944
olia a léreft / olie pa lerred, 142x173
Inv. nr. 447. Listasavn Foroya, Torshavn

Pieta, 1950
olia a léreft / olie pa lerred, 95x75
Inv. nr. 686. Listasavn Feroya, Torshavn

20 Jests 4 Genesaretvatni / Jesus pd Genesareth

21

so, 1965
olfa 4 léreft / olie pa leerred, 125x100
Lizzie Joensen og Kari Mikines

Likfylgd / Ligfelge, 1951
olia 4 léreft / olie pa leerred, 60x88
Edith f Jakupsstovu

Sigurjon Olafsson

22

23
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Pislarvouur / Martyr, 1961
tré-jarn-kopar / tree-jern-kobber, h. 105
LSO 1185. Hallgrimskirkja, Reykjavik

Prenning / Treenighed, 1970

brons / bronce, h. 53

LSO 054. Listasaln Sigurjons Olafssonar,
Reykjavik

24 Upprisa / Opstandelse, 1975
tré-kopar / tra-kobber, h. 90
LSO 069, Listasafn Sigurjons Olafssonar,
Reykjavik

25 Dyrlingur / Helgen, 1976
tré-latin / tre-messing, h. 142
LSO 074. Listasafn Sigurjons Olafssonar,
Reykjavik

26 Blomgun / Blomstring, 1978
e /tree b 121
LSO 097. Listasafn Sigurjons Olafssonar,
Reykjavik

27 Heerra il pin / Narmere dig, 1979
tré / tree, h. 85
LSO 113. Listasafn Sigurjons Olafssonar,
Reykjavik

28 Audmykt / Ydmyghed, 1980
tré / trae, h. 153
LSO 121. Listasafn Sigurjons Olafssonar,
Reykjavik

29 Freistingar / Fristelser, 1982
tré / tre, h. 130
LSO 146. Listasafn Sigurjons Olalssonar,
Reykjavik

30 Himmastigi / Jakobsstige, 1982
tré / tree, h. 153
LSO 159. Listasafn Sigurjons Olafssonar,
Reykjavik

Robert Jacobsen

31 Rodukross / Krucifix, 1971-72
jarn / jern, h. 20
Maria Jacobsen

32 Innreidin i Jerusalem / Indtoget i Jerusalem,

1982
jarn-lawin-bladgull / jern-messing-bladguld,
h 24

Maria Jacobsen



33 Ut ar minum gardi / Ud al min have, 1984-86
jarn-latan-bladgull / jern-messing-bladguld,
h. 48
Maria Jacobsen

34 Maria og barnid / Maria og barnet, 1984-86
jarn-latan-bladgull / jern-messing-bladguld,
h. 31
Maria Jacobsen

35 Uppstigning / Himmelfart, 1984-86
jarn-latan-bladgull / jern-messing-bladguld,
33x60
Maria Jacobsen

36 Leyfid bornunum ad koma til min / Lader de
smd born komme til mig, 1984-86
jarn-lavan-bladgull / jern-messing-bladguld,
S6x45x18
Maria Jacobsen

Jakob Weidemann

37 Poka i Getsemane / Take 1 Getsemane
olia 4 léreft / olie pa lerred, 226x200
Henie-Onstad kunstsenter, Hevikodden, Oslo

38

An titils / Uden titel
olia 4 léreft / olie pé lerred
Bergens Kunstmuseum

Svend Wiig Hansen

39

41

42

Mur andi / Deemon, 1966
olia 4 léreft / olie pd leerred, 100x80
Leila Wiig Hansen

Fundur vid Judas / Mede med Judas, 1979
olia & léreft / olie pi lerred, 80x107
Leila Wiig Hansen

Paskar / Piske, 1988
oliukrit / oliekridt, 718555
Leila Wiig Hansen

Paskar / Paske, 1988
oliukrit / oliekridt, 50,5x635,5
Leila Wiig Hansen
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