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betta syningarverkefni nytur sérstakrar styrkveitingar frd raduneyti
menningarmdla { Noregi og eru pvi fierdar sérstakar pakkir.

Dette utstillingsprosjekt har fiut et tilskudd fra det Kongelige
Kulwrdepartement i Norge, som takkes hermed.

Adalsamstarfsadili [slandssimi( '.



[SLENSKAR OG
NORSKAR TEIKNINGAR

NORSKE OG
ISLANDSKE TEGNINGER

[celandic and Norwegian Drawings

Listasain Revkjavikur - Hafmarhdsid

Tegnerforbunder

Mai - juni 2001






Inngangur [nnledning Introduction

Teikningin er afar sérstakur listmidill sem ekki nytur alltaf peirrar athygli sem hann 4 skilid medal hins
mikla fjiilda listmidla, teknimiguleika og listframsetninga samtimans. S¥ningarnar nd eru drliti] dminning
um fegurd og terleika pessa einstaka listforms.

Listasafn Reykjavikur og Teiknarasamtikin { Moregi bidu listafGlkid Ragnheidi Jonsdouur og Patrick Huse
ad taka ad sér syningarstjorn fyrir sameiginlegt verkefni af pessu tilefni: Ad velja norska listamenn til syningar
i Revkjavik og islenska listamenn til syningar { Oslé. Badar syningarnar eru haldnar 4 sama tima, i mai og jini
2001, og koma saman { pessari syningarskrdi.

Petta hefur verid gjofult samstarf. Vid getum adeins vonad ad gestir sem sja syningarnar verdi okkur sam-
miila um ad teikningin sé listform sem & skilid athygli okkar sem einn helsti listmidill allra tima.

Tegningen er en sveert spesiell kunstart, som ikke alltid fdr den oppmerksomber den fortfener blant de sveert
mange kunstartene, ressursmulighetene og tolkningsmédiene § samtiden. Urstillingene nd er en liten pamin-
nelse om denne spesielle kunsiformens skjonnhet og renhel,

Kunstmuseet | Revkjavik og Tegnerforbunder i Norge innbod kunsinerne Ragnheidur Jansdotir og Parrick
Huse om d ta pd seg utstillingsledelsen av en felles oppgave i denne anledningen: A velge ur norvske kunsinere
for en wstilling @ Revkjavik, og islandske kunsmere for en wistilling i Oslo. Begge wistillingene holdes pa
samme tid § mai og juni 2001, og kemmer sammen | denne katalog.

Dette har vaert et friktbart samarbeid. Vi kan bare hdpe ar giestene som beseker utstillingene kan si seg
enige med oss [ ar tegningen er en form for kunst som fortjener vdr oppmerksomher som en av de fremste kun-
stariene giennom fidene.

Drawing is a very special art form, not always given the attention it deserves among the great variety of
artistic media, technology and presentations of today. These exhibitions are a small reminder of the beauty and
clarity of this unigue form of art.

The Reykjavik Art Museum and the Drawing Art Association of Norway asked the artists Ragnheidur
Jonsddttir and Patrick Huse 1o curate a joint project: selecting Norwegian artists for an exhibition in
Reykjavik, and leelandic artists for a show in Oslo. The simultaneous exhibitions take place in May and June
2001, and are joint in this catalogue,

Organising this project has been a rewarding experience. We can only hope that guests who visit the exhi-
bitions will agree with us, that drawing is an ant form worthy of our attention, as one of the prime mediums
of art.

Eirikur Porliksson, Nina C. Engelsen,
Director, Director,
Reykjavik Art Museum The Drawing Arnt Association of Norway






Teikningar og Onnur teikn

Ekkert er einfaldara eda jafn sjalfljost i listum og
tilvist teikninga, eda svo geti madur haldid, og varla
er til jafn almenn athifn sem tengist listskipun og ad
draga linur 4 blad. Bom eru byrjud ad teikna um leid
og pau lzra fyrstu ordin,

Teikningar voru einhver fyrstu merki um menn-
ingu og hafa stadid af sér allar teknibyltingar; t6lvur
leggja allan sinn reiknikrafi { ad reyna ad likja eftir
pessari athiifn sem er manninum nasta edliskeg:
med afar misjéfnum drangri enn sem komid er.

En hvar stendur teikningin sem hluti af framvindu
samtimalistarinnar { dag?

Ef litid er hdlfa 6ld aftur § timann var almennt ekki
dregid { efa ad teikningin vaeri undirstada listrennar
kunndttu. [slendingar dddust ad mannamyndum
Kjarvals, og Scheving teiknadi dtal rissmyndir til ad
undirbiia stérbrotin médlverk sin.

Um langan aldur, sumir segja allt frd sautjindu 6ld,
hefur rissteikningin verid dlitin eins konar lykill ad
persdnu listamannsins, par sem veer ad finna Gsjalf-
rida framlengingu 4 innri sdlarhrerngum. Pad er
einnig athyglisvert | pessu samhengi ad um midja
ttugustu dldina virtist teikningin hafa stadid af sér
pd miklu endurskodun 4 hefdbundnum gildum i list-
um sem stadid hafdi frd nigandu 6ld.

Ekkert 1 listum er pd svo sjilfljdst og fyrir fram
gefid ad pad hafi ekki verid grannskodad af lista-
ménnum. A sjounda dratug sidustu aldar var, eins og
Kunnugt er, seit spurningarmerki vid hugmyndir um
leikni og snilld listamannsins sem eina af undirstid-
um listrennar skipunar. Hvada pydingu hafdi pad,
spurdu menn, ad vera flinkur ad teikna, og hvada
samhengi er 4 milli ferni { teikningu og listreens
gildis?

Magnis Pdlsson var einn peirra rétteku lista-
manna sem skoku hid litla skdlasamfélag 4 Islandi

Tegninger og andre tegn

Ingenting er enklere eller like selvsagr i kunsr og
tegningers verden, eller det skulle man tro, og der
finnes knapt en like vanlig akeivitet § rilknyvening il det
a skape kunst, som det a dra opp linjer pad et ark,
Barn har begynt 4 tegne ndr de larer de forste
ordene.

Tegninger var av de fprste vitnesbvrd om mennes-
kers kulmur Og regningen har overlevd alle reknolo-
giske revolusjoner; datamaskinen fegger all sin reg-
nekapasitet i d forspke a etterligne denne akiiviteten
som for mennesket er hovst naturlig - sa langt med
sveert begrenset resultar,

Men hvor star tegningen som ledd i@ samtidskun-
stens atvikling  dag?

Chm man ser et halvt drhundre tilbake i tid, ble det
vanligvis ikke satt sporsmdlstegn ved regningen som
grunnlag for kunsmeriske ferdigheter. Islendinger
beundret Kjarvals portretter, og Scheving rtegnet
wallige skisser for d forberede de stprre maleriene
sine.

I lung nid, noen sier helt fra 1600-rallet, har
skissen veert sett pad som en slags nokkel tif kunse-
nerens personlighet, der man kunne finne en ubevissi
forlengelse av indre sjelshevegelser. Det er ogsd
interessant i denne sammenhengen, at pd midten av
1900-raller synes tegningen 4 ha overlevd den siore
revolusjonen av etablerte verdier i kunsten, som
hadde pdgdn fra [800-taller.

Men ingenting er sd innlysende og selvsagt i kun-
sten at det ikke har veert saumfare av kunsimere. Pd
1960-raller ble der som kjent san sporsmalsiegn ved
ideer omkring kunstnerens ferdighet og genialite
som ledd | grunnlager for kunsierisk skapelse,
Hvilken betydning hadde des, spurte man, d vare
Mink wl & regne, og hva er sammenhengen mellom
tegneferdighet og kunstnerisk verdi?



med pvi ad draga § efa pau sjilfségdu sannindi ad
teikning vaeri naudsynlegur undirbiningur fyrir upp-
rennandi listamann. Afladi pessi litla athugasemd
honum litilla vinselda medal samkennara sinna vid
Myndlista- og handidaskolann, en pvi meiri medal
peirra sem voru ad kynnast nyjum straumum frid Evr-
opu og Ameriku sem virtust gefa listaminnum otak-
miarkad frelsi i listsképun sinni.

Vid skulum pé standa alveg Klir @ pvi ad petta
pyddi ekki ad teikningunni vari $1t Gt af bordinu sem
hverju Gdru pvelde viskustykki sem enginn hefii
not fyrir lengur. Eitt af’ pvi jakvaeda sem kom (t dr
hreringum pessa timabils var ny ndlgun listamanna
vid teikninguna sem algerlega nystirlegt fyrirbaeri,
og med hvada heiti peir 1 raun enduruppgiivudu
hana sem athifn, hiut og listrent gildi.

bettn endurspeglast 4 skemmiilegan hatt { ljos-
myndaverkinu , Drawing a Tiger” sem Hreinn Frid-
finnsson vann drid 1971, Hreinn var einmitt einn af
peim fyrstu medal islenskra listamanna sem gerdu
tilraunir med hugmyndir konsept- og flaxuslista-
manna 4 sjpunda dratugnum, | pessu verki eru tvaer
lidgsmyndir af listamanninum, annars vegar par sem
hann situr ungur drengur 4 piifu og er ad teikna, hins
vegar af honum sem listamanni { Hollandi konsepi-
listurinnar, par sem hann stillir sér upp i stimu stell-
ingum og 4 fyrm myndinni.

Haegt vieri ad tilka verkid sem eftirsjd 1 sakleysi
bernskudranna, en einnig er haegt ad sjd § pvi tilraun
til ad setja sig { somu stellingar og barm sem hefur
engar fyrir fram gefnar grillur um krifur listarinnar
heldur fylgir eigin sannfeeringu af stakri einbeiini.
A verkid skuli vera liGsmyndaverk, en ekki teikn-
ing, segir sina sbgu. Pad er eins og verid sé ad segja
ad ekki verdi aftur sndid; vid getum adeins ndlgast
pennan upphafsreit eftir Sdrum leidum en notadar
voru § upphati.

Annars er ekki algengt ad Hreinn dragi beinlinis
med blganti 4 blad, en { n¥legu verki, ,Hommage 4
Cezanné,” hefur hann brugdid o1 af vananum og geri
myndrisd teikninga. | peim leitar Hreinn upprunans i
nitimalist, fjallsine Mont Saint-Victoire par sem

Magnis Pelssen var en av de radikale kunsmerne
som rvstet der lille skolesamfunnet pa Island ved d
rvile pud den selvsagte sannheten om at tegning var en
nedvendig forberedelse for en oppvoksende kunstner.
Denne lille bemerkningen gav ham liten populariver
blant sine kollegaer ved Skolen for billedkunst og
kunstinduseri { Myndlistar- og handidaskdlinn), men
desto mer blant dem som var [ ferd med & giore seg
kjent med nye impulser fra Europa og Amerika, som
svntes d gi kunsmerne ubegrenset frihet § sin kunst-
neriske skapelsesprosess.

Men vi ma veere klar over at dette ikke betvdde ar
regningen ble forkaster som en annen fille som ingen
lenger hadde bruk for. Noe av der pasitive som kom
wt av omveliningene i denne epoken var en ny
tilneerming blamt kunsinerne fil tegningen som et helt
nyit fenomen, og pd hvilken mdte de § praksis gienop-
pdaget den saom aktivitet, objekt ag kunstnerisk verdi,

Dette gienspeiles pd en morsom mdie i det
fotografiske arbeidet " Drawing a Tiger" som Hreinn
Fridfinnsson laget { 1971, Hreinn var nettopp blant
de forste islandske kunsmere som eksperimenterie
med konsepr- og fTuksuskunsiens ideer pd seksiital-
let. Dette verket viser to fotografier av kunstneren,
det ene der han sitter som liten gutt pd en tue og leg-
ner; og det andre av ham som kunstner { konsepekion-
stens Holland, der han poserer | sanmme stilling som
pi det forste bilder,

Det er mulig 4 tolke verket som en lengsel 1l de
uskvldige barndomsdrene, men det er ogsd mulig d
se et forsek pd & sette seg § samme situasjon som et
barn som pd forhdnd ikke har gitte tanker om kunst-
ens krav, men som heller foleer sin egen overbevisn-
ing av pur stahet. At verket er forografi og ikke regn-
ing ster site. Der er som om det blir sagt ar det ikke
blir vendr tilbake; at vi bare kan nerme oss deiie
rithakelagte stadiet pd andre mdter enn de som
opprinnelig ble bruke.

Ellers er der ikke vanlig at Hreinn divekie benyiter
blvant pa papir, men i det nylige verket “Hommage d
Cezanné” har han brute wr av vanen og lagel en
billedserie av tegninger: 1 dem leter Hreinn etter



Cezanné dvaldi 16ngum stundum. En i stad pess ad
setjast nidur og teikna fallid dr fjarlegd beitir lista-
madurinn annarri adferd: Hann hefur tekid med sér
blad og bivant, gengid 4 fjallid, lagt bladid i steina
og biid til frottage” myndir med pvi ad nudda bly-
anti yfir hrjift yfirbordid, ekki 6svipad pegar menn
taka afrit af dletrunum hiiggnum i forna steina.

Kristjin Gudmundsson er samferdamadur Hreins
islenskri myndlist. Hann starfadi, eins og Hreinn, til
ad byrja med § Hollandi, en lengst af sidun 4 [slandi.

bad sem er sérstaklega athyglisvert vid verk Kristj-
dns i pessu samhengi er ad eitt af meginvidfangsefn-
um hans { gegnum tidina hefur verid teikningin sem
hugtak og efnislegt fyrithaeri. Kristjin tekur hug-
myndina um teikningu bdkstaflega, dn nokkurra
utanadkomandi menningarlegra vidhengja. | verkum
hans birtist teikningin ekki sem leid ad markmidi,
eins og eitthvert teki sem vaeri haegt ad taka til hand-
argagns i nytsémum tilgangi, til ad nd fram einhverju
sem stendur utan vid teikninguna, heldur sem hug-
leidingu um eigin tilvist. Verk hans md ad vissu leyti
sji sem afingar 1 sundurgreiningo og endursamsetn-
ingu.

Til ad leggja dherslu 4 einhvern tltekinn pdit 4
Kristjin pad til ad reyna i panpol pessa tekis og ykja
pad upp ur Gllu valdi. Demi um sliki md finna i
tveimur verkum frd ditunda dratvgnum: Eins og hjd
Hreini verdur tminn ad vidfangsefni 1 .Y firhljod-
hrada teikningu” frd 1972, par sem byssukiila strykst
yfir blad og skilur eftir rik. A hinum enda skalans er
bokverkid ,.Once Around the Sun” frd 1975, sem er
teikning af peirri fjarlegd sem jiirdin fer i einu dri.

I morgum verka Kristjdns er efnismassinn adalat-
ridid, par sem radad er saman stérum pappirsrilium
og grafitblokkum, Og { veggverkum hefur hann af-
markad vidkittur myndflatarins med pvi ad afmarka
hann med ritblgi. [ morgum tilvikum myndu festir
lita sér til hugar koma ad petta vaeru teikningar, en
sami er pad svo ad teikningar” Kristjdns hafa til ad
bera alla pd eiginleika sem parf til ad kalla paer teikn-
ingar i hversdagslegum skilningi.

Birgir Andrésson er listamadur sem hefur vakid

opphaver | moderne kunsi, fiellet Mani Saini-Victoire
der Cezanné oppholdt seg lange perioder. Men i
stedet for d sette seg ned og tegne ffellet fra avsiand,
tar kunstneren § bruk en annen meiode: han har tan
med seg papir og blvam, gadie opp pa feller, lagt
arket over noen steiner og laget “fronage” bilder
ved d pni en blvant over en ru overflate, ikke ulike
somt ndr man tar avirvkk av innskrifter hugget i
gamle steiner,

Kristign Gudmundsson er Hreins reisefelge i
istandsk billedkunst. Kristjdgn virket, som Hreinn, i
begynnelsen i Holland, men ble siden drate til Island,

Der som i denne sammenhengen er spesielt inter-
essant med Kristidans verk, er ar etr av hovedemnene
hans giennom tidene har veert tegningen som konsept
o konkret fenomen. Kristidn tar ideen om en tegning
bokstaviig, uren kulturell pavirkning wenfra. | arbei-
dene hans fremerer ikke tegningen som er middel for
d nd mdlet, som ett eller annet instrument som det
var mulig ¢ benvite seg av i nyite gvemed, for a fd
[freem noe som stdr wtenfor regningen, men heller som
en berrakming av en egen eksisiens. Man kan i
enkelte tilfeller se arbeidene hans som pvelser i &
plukke fra hverandre for sd d seite sammen igjen.

For & vektlegge et bestemt element forspker
Kristiein & sette fleksibiliteten i dette verktoyet pd
prave, og overdrive det av all kraft. Et eksempel pd
det kan man finne i to verker fra syttitaller: Som hos
Hreinn blir tiden tematisert i " Yfirhljoddhrid teikn-
ing™ ("Supersonisk tegning”) fra 1972, der en
geveerkule snerter er blad og enerlater seg en stripe.
Pd den andre enden av skalaen er det litteraere ver-
ker “Once Around the Sun” fra 1975, sam er en ieg-
ning av den avstanden jorden tilbakelegger pd et dr.

I mange av Kristians arbeider er den materielle
massen hovedsaken, der store papirruller og grafin-
blokker er stilt opp. Og | veggarbeidene har han
merket av bilders flatemal ved & avmerke der med
bivant. Fmange tilfeller ville de faerreste renke pa detre
som tegninger, men likevel er det slik at Kristfdns
“tegninger"” beerer alle de egenskapene som irengs for
d kalle dem regninger { dagligdags forstdelse,



mikla athygli baedi hér 4 landi og erlendis 4 sidasta
dratug og var m.a. fullinii Islands 4 Feneyjartvizr-
ingnum 1997. Hji Birgi er ad finna mun post-
moderniskari dherslur en hjd Kristjdni, enda kemur
ekki fram § verkum hans sama tni & ad haxgt s€ ad
nilgast teikningar sem sériekt hugtak dr samhengi
vid stigulegan og menningarlegan bakgrunn., Verk
hans eru uppfull af tilvisunum i islenska menningar-
sigu, pjodlegan frodleik, ndtidirulysingar og bok-
menntir. Birgir er pd ekki ad sekja i pennan efnivid
til ad sitkkva sér i einhverja pjédlega rémantik, held-
ur er hann ad velta fyrir sér hvernig listamadur  dag
geli stadsett sett sig og afmarkad sérstiidu sina, baedi
sem einstaklingur og sem pdttakandi 1 islenskri
menningu og sogu.

Ofugt vid teikningar Kristjdns notar Birgir kunn-
ugleg vinnubrtgd. En pad er eitthvad undarlegt 4
seydi. Myndir hans, til demis af filka og fossum, eru
allar teiknadar eftir ljdsmyndum 4 Gpersénulegan og
hlutlausan hatt og enginn munur er & tekninni eftir
pvi hvert myndefnid er. Par ad auki er hver eftirmynd
tvitekin og spegilmynd hvor af annarri. Endurtekn-
ingin dsami spegluninni gera efnistikin enn fjarleg-
ari og Ur tengslum vid myndefnid. Teikningarnar
virka pvi vélrenar og it i histt. Ol pessi vinna og erf-
it virdist sidur en svo fara okkur naer heimi
myndefnisins,

En pessi andlausa endurtekning skerpir 4 peim
vanda sem listamadur samtimans stendur frammi
fyrir pegar hann reynir ad ndlgast pad sem stendur
honum nast, umhverfid sem hefur métad hann og
eigin sérstiidu. Hvernig d hann ad bera sig ad, hvada
medil eru videigandi? bad er litill vandi ad spegla og
afrita, en hvernig komumst vid nwer? Vandi lista-
mannsins er jafnframt vandi samtimans sem stendur
til boda otal teki og adferdir tl ad afrita og fjolda-
framleida myndir. Hlutleysi myndizkni gagnvart
myndefni og merkingu er eitt af einkennum samtim-
ans. Pverstgnin sem myndir Birgis benda 4 er ad
hlutlaus og dpersénuleg vinnubrigd vid gerd mynda
audvelda okkur sidur en svo adgang ad pydingu pess
sem myndimar syna.

Birgir Andrésson er en kunsmer som har vakt stor
oppmerksombet bdde pd Island og i utlander det sisie
tidrer, og var bla. Islands representant ved Venezia
biennualen i 1997. Hos Birgir finner man en noe
stgrre vektlegging pd der postmoderne enn hos
Kristjin, og i arbeidene hans framtrer ikke den
samme troen pd at det er mulig d nerme seg teg-
ninger som en abstrakt storrelse wten sammenheng
med en historisk og kulturell bakgriunn. Arbeidene
hans er fulle av henvisninger til islandsk kulturhisto-
rie, folklove, naturskildringer og litterar. Men
Birgir henvender seg ikke tif dette emnet for 4
fordvpe seg | en slags nasjonalromantikk, han reflek-
terer heller over hvordan en kunstrer i@ dag kan
plassere seg og markere sine egenskaper, bade som
individ og som medlem av islandsk kultur og histo-
rie.

[ motsetning 1l Kristjdns tegninger benyvtter Birgir
seg av velkjente metoder. Men det er noe merkelig pd
gang. Bildene hans, [ eks. av falker og fosser, er alle
regnet etter forografi pd en upersonlig og neviral
multe, og det er ingen forskjell pa reknikken we fra
billedstaffer. I tillegg er ver avbildning gjentatt som
speilbilder av hverandre. Gientagelsen og speileffek-
ten gigr emneomrdder enda fjernere, og lpser det fra
sammenhengen med billedstoffer. Tegningene virker
derfor mekaniske og bisarve. Alt dette arbeidet ag
strevet synes slett ikke 4 bringe oss neer billedstaffets
verden.

Men denne dndelpse gientagelsen skijerper det
problemet som samtidens kunstner star overfor ndar
han forspker 4 rilnerme seg det som stdr ham
neermest, omgivelsene som har formet ham og hans
individualiter, Hvordan skal han gad fram, hvilke
metoder er akinelle? Det er en smal sak & avhilde og
kapiere, men hvardan tilncermer vi oss? Kunstnerens
problem er samtidig samiidens problem, som kan by
pa utallige teknikker og mdter d kopiere og masse-
produsere bilder. Billedteknologiens neytraliter over-
Sfor billedstoff og innhold er ent av samtidens kjen-
netegn. Paradokset som Birgivs bilder peker pa er at
en noviral og upersonlig framgangsmdre § billed-



Ragnheidur Jonsdottir er listamadur sem fetar adr-
ar sl6dir. I verkum hennar & svartlistin sér sterkan
mudlsvara 4 timum pegar teknimidlarnir - ljosmynd-
in, myndbandid og ny prentiekni - eru mest i svids-
ljdsinu. Hin var einn af peim listambinnum sem héfu
grafiklistina til vegs og virdingar 4 [slandi 4 dttunda
dratugnum og vakti strax athygli sem einn af okkar
fremstu grafiklistamtnnum, badi fyrir friber Wk 4
midlinum en einnig fyrir beitt og margraew innihald.

[ medforum hennar vard grafikin annad og meira
en handverksefing, hin hafdi afdritarlausar skir-
skotanir i samtimann. A seinni drum hefur Ragnheid-
ur farid inn & nyjar brautir med stérum og krafimikl-
um kolateikningum, sem eru dhlutbundnar en kalla
pé 4 samsvaranir vid upplifanir 4 ndttirunni. Med f4-
brotmum efnivid tekst henni ad lada fram Glikustu
dhrif, hrjifa mela og mjika mosa, idandi kof og
kyrrd) tjarnarinnar.

A sidasta dri gerdi hin gridarstont og magnad
veggverk i Listasafni Reykjavikur 4 Kjarvalsstioum
sem hin teiknadi 4 medan 4 syningunni st6d, og
nefndi Ovissuferd” { anda pess ferdalags sem lista-
folk er ®uid ad leggja upp i. En hvort sem teikning-
arnir eru stérar eda smdar, er ad finna i beim dmeld
viderni par sem ndttirudflin takast 4,

Gunnar J. Armason
Reykjavik

framstillingen gior det slen ikke enklere for ass d fd
adgang til bervdingen av det som bildene viser,

Ragnheidur Jonsddgttir er en kunstner som gdr
andre veier. | Ragnheidurs arbeider finner den
grafiske kunsten en sterk forsvarer i en tid da
iekniske medivm - forografier, filmen og nve repro-
duksjonsteknikier - stdr mest i fokus. Hun var en av
de kunsterne som lpfrer den grafiske kunsten il
heder og eere pd Island pd svititallet, og vakte straks
oppmerksamhel som en av vire fremsie grafiske kun-
stnere, bidde pd grunn av et usedvanlig godr grep om
medier, men ogsd pd griomn av et Klart og mangfoldig
innhold.

! hennes hender ble grafikken noe annet og mer
enn en hdndverksgren, den har ubetingede henvis-
ninger til sameiden. De senere drene har Ragnheidur
gdtt nve veier med store og kraftiee kullstifttegninger,
som er abstrake men som likevel kaller pd paralleller
il nawropplevelser. Med er enkelt weangspunkt
grefer hun d lokke fram de forskjelligste effekier, rue
grusvidder og myk mose, virvlende snofokk og tjer-
nets stillhet.

Det siste drer faget hun et kjfempestort og mekiig
veggarbeide  pd
Kjarvalsstadir som hun tegnet mens wistillingen

Revkjavik  Kunstmusewm -

pagikk, og kalte det “Ovissuferd” (“Reise i det
wkjemie "), i dnd av den reisen som kunstnere alltid
legger ut pd. Men om tegningene er store eller smd
kan man  finne endelose vidder | dem, der
naturkreftene rdder.
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Tre Tegnere

Den islandske kunstner og kuratoren Ragnheidur
Jonsddttir tok utgangspunkt i tegning som selvs-
tendig kunstnerisk uttrykk og stikkordet, eksperi-
mentelt, da hun valgte de tre norske kunsineme som
er med pd denne utstillingen. Resultatet ble at verk
av Milda Graham (1939), Kalle Grude (1946) og
Sverre Wilhelm Malling (1977) ble tatt ut.

Om en kunstner arbeider med legning som - selv-
stendig kunstnerisk uttrykk er sjansene minimale for
i bli innkjept av museer og samlere. Sjelden fir de
en anmeldelse av landets kunstkritikere nir de stiller
ut sine resultater, ofte etter mange frs arbeid. Pa
mange miter er det riktig & si at tegning som selys-
tendig kunstart er “hjemlps” i Norge,

Museet for samtidskunst kjeper innimellom kunst
pi papir, og til og med tegning som selvstendig
kunsimerisk witrykk, men faler ikke noe ansvar for i
overvilke, dokumentere og sikre seg det beste innen
norsk samtidskunst pd dette omradet. En av Kalle
Grudes maskintegninger, tilsvarende et av de arbei-
dene som er med pd denne uistillingen (med frem-
stillingsteknologien og en videodokumentasjon
inkludert), ble innkjept pd hans utstilling i
Tegnerforbundet i april 1992, Det var et hederlig
unntak. Med utstillingen, som het “April 19927, ¢ns-
ket Grude & lage en scene for en seriell, mekanisk
tegneprosess med alt det innebar av bevegelse, Ivd
og teknologi. Det var en sipass eksperimeniell
utstilling at den ikke kunne forbigies.

I dagens Norge er det faktisk dyrere & kjope et
grafisk blad som kan trvkkes 1 over 200 eksemplarer,
enn et unikt, tegnet verk. De Kunstnere som er opp-
tatt av tegning som et selvstendig kunsinerisk
uttrykk, mi fortsaut regne med & subsidiere norsk
Kunstliv. Det er derfor et positivt initiativ & lage en
utstilling som trekker frem tegning som selvstendig
Kunstart og belyse sider ved mediet.

Prir teiknarar

Islenski  listamadurinn  og
Ragnheidur Jonsddnir gekk vt frd sjdlfstaedum lise-
reenum feikningum og kjdrording tilvaun” begar

s¥ningarstjorinn

hann vaidi pd prid norsku listamenn sem eiga verk
pessari syningu. Fyrir valinu wrdu verk Mildu Gra-
ham (1939), Kalle Grude (1946) og Sverre Wilhelm
Malling (1977).

Litlar [fkur ern d ad sifn og listaverkasafnarar
kaupi verk af listamdnnum sem leggfa fyrir sig teikn-
ingn sem spelfsteda lisigrein. Listagagnninendur
skrifa sjaldan wm verk peirva, verk sem oft hefur tek-
id méirg dr ad skapa. Med nokkrum réni md segfa ad
feikning sem sfdalfsteed listgrein ¢ | heimilislaus™ §
Naregi.

Samtimalistasafnid kaupir af og nl verk d pappir
og jafmvel teikningar en par d be sjd menn enga
dsteedu 1l ad felgiast med, skrd eda verda sér dti um
Bestu samrimaverkin d fressu svidi,

Ein af vélteikningum Kalles Grudes var kevpt d
svningu § Tegnerforbundet § april 1992, En pena var
heidarleg undantekning. Pvi verki svipar 1l eins
verkanna d pessari s¥ningu hvad vardar teeknivinnu
og myndbandsskrdningn. Syningin hét  April 19927
og med henni vildi Grude leggia drig ad rid vél-
teikninga med hijddi, hrexfingum og dkvedinni iekni.

{ Noregi er dvrara ad keaupa grafiskt verk sem heegt
er ad prvkkja § vfir 200 eintéikum heldur en teikningu
sem er einstake listaverk. Peir listamenn sem leggia
stund d tedkningu sem sidlfsteda lisigrein verda pvf
enn wm sinn ad reikna med pvi ad gengisfella norskt
listalif, Bad er pvi gledilegt frumkveerdi ad efnt er ril
svmingar sem dregur teikninguna fram { svidsljisid
og varpar [jdsi d hana sem sfdlfsieda lisigrein.

Milda Graham hefur valid sér minimaliska ndlgun
d vidfangsefninu. Hibn hefur sagt ad hin hefdi ekki
porad fara pessa leid dn pess ad ganga fvrst § gegn-

wim klassiska skaélun sem reiknari. Pad var henni viss



Milda Graham har valgt en minimalistisk tilnarm-
ing til tegning som uttrykk. Hun sier at hun ikke ville
ha viiget & arbeide pd denne miten uten forst & ha
vart gjennom en klassisk trening som tegner. Det var
en utfordring og en glede 4 frigjore seg fra og gjpre
verkene annerledes enn det tillerte. Samtids-
kunsinere som Jasper Johns og Sol LeWitt var med i
sette | gang lysten til 4 tegne pd en annen mite,

Arbeidene som er med pi denne utstillingen spen-
ner fra direne 1987 og frem til 2001, Hun har arbeidet
med grd feustift, kull, wsjpenn og blandings-
teknikker, men det basale temaet er spenningen mel-
lom det horisontale og vertikale - et tema hun har
forfulgt gjennom hele dette tidsrom. men uiforsker
stadig nye muligheter og seker & bringe arbeidene
videre pd det uttrykksmessige plan.

Variasjoner i bruk av virkemidler innen rammen av
dette strenge temaet karakteriserer mange av arbei-
dene. Enkelte tegninger bestir av tynne, tegnede
streker med tusj. Et av hennes arbeider heter “369°
og bestir bare av horisontale streker. | andre verk er
det et strengt og finstemt menster av horisontale og
vertikale streker som er uigangspunktet. Det er
strengheten og konsckvensen i gjennomfpringen
som gir tegningene deres stillferdige uttrykk. Lyset
spiller en stor rolle i hennes arbeid. De nyeste
verkene kaller hun for tegnerelaterte arbeider, for
eksempel “Skimmer” fra 1998. Del er satt sammen
av mange tegnede papirbiter i sorthvitt. De er klippet
og brettet og montert sammen il en ny helhet. Det
stofflige aspekiet ved de vertikalt stilte stripete papir-
bitene forsterkes av lyset.

Milda Grahams tegnede bilder har en stillferdig.
lyrisk kvalitet, ikke minst i mdten hun kretser rundt
enkelte grunnleggende kontraster; horisontal - ver-
tikal, sort - hvit og materiell - immateriell.

Kalle Grude er en kunstner som har markert seg
med tegning som selvsiendig uttrykk og gjort flere
konseptuelle prosjekier innen mediet. Utstillingen
med maskintegninger fra 1992 er i sd mite et klart
cksempel, og hadde sitt utgangspunkt i New York
under Guifkrigen. Et av Grudes pnsker var & over-

dgrun og dnegja ad losa sig undan klassikinni og
vinna verkin d allt annan hdrt en hinn lerda. Sam-
timalistamenn d bord vid Jasper Johns og Sol LeWin
voru medal peirra sem ruddu brawina § pessum efn-
.

Verkin d pessari syningu eru frd drumum 1987 il
2000, Pau erw unnin med grdum, feitum bivanti, kol-
um, tisspennum og bidndunaricekni en grunnpemad
er spennan milli hing lirétta ag hing lddréna. Hiin
hefur haldid sig vid petta vidfangsefni en revnir si-
fellt nyjar leidir og leitase vid ad proa verk sin frek-
ar

Mikif fiitbrevini innan pessa pringa ramma ein-
kennir mérg verka hennar. Sumar teikningar hennar
er mjd nisstrik. Eitt verka hennar heitir 369" og er
byvggr upp af ldréttum linum. [ éidrum verkum hennar
md sjd formfast og fingert mynstur lddrénra og ld-
réttra strika. Formfestan og samraemid § verkunum
ljci peim sérstaka dferd. Birtan geenir Ifka mikilvagu
hlurverki § verkunum. Nyjustu verk sin kallar lin
teiknimidud verk. Sem dami um fpad md nefna
wokimmer™ (Glit) fra 1998, Pad er sent saman tr
midirgum tetknudum svarthvitum pappirsbiimum. beir
eru klipptir tir og bromir og seitir saman { nyja heild.
Utlit pessara lédrétu pappirssirimla magnast vid
birtuna.

Teikningar Mildu Graham bia yfir dhvednu ro-
fyndi og ljddranu, ekki sist pegar huin leikur sér med
einfaldar grundvallarandsiedur; lddrén ag ldrén,
svart og hvitt, Mutbundid og ohlutbundid.

Listamadurinn Kalle Grude hefur lagt fvrir sig
teikningn sem  sfdlfsren listform og uwnnid morg
kensepeverk d ol svidi. S¥ning med vélteikningunum
Sfrii 1992 er mjdg gont demi, en vidfangsefnid var
New York medan o Persafldastridine sedd. Eitt af
markmidum Grudes var ad fara vt forir mérk hand-
teikningar. Niu blédum var komid fvrir { s¥ningar-
salnum og nin rafdrifnic tinddtar voru festiv med
bandi vid staur ¢ midju hvers blads. Vid opnun syn-
ingarinnar veru krjiipandi hermennirniv gangsettin,
vapnadir merkipennum d olnbogum og hnjdm. Band-
i hélt peim fiistum og peir fdru sifellt minni hringi



skride hiindtegningen. Ni papirformater ble plassert i
galleriet med ni batteridrevne amerikanske leke-
soldater festet med snor til hver sin sentralt plasserte
pinne. P4 utstillingsipningen ble de krypende
vrkenkrigerne satt i bevegelse pamontert plotterpen-
ner pé albuer og kner. Snorene holdt dem fast i
stadig mindre sirkulire baner ettersom de beveget
seg forover. Utstillingen resulterte 1 til sammen ni
tegninger pd 2 x 2 meter med hver sine distinkte
variasjoner - det kunne til og med se ut som om de
var hindtegnet om man studerte dem npye.

Hvorfor si store variasjoner i en mekanisk tegne-
prosess? Lekene var masseproduserte, og noen gikk
i stykker for deres mianed med kontinuerlig tegning
var omme. Plotterpennene ble slitt pd ulik mite, noe
som endret det tegneriske uttrykket i strekene.
Ettersom batteriene ble brukt opp ble de lagt ned pé
papiret, noe som ogsd forte til avvik i tegnepros-
essen. Klimatiske endringer, f.eks. med mange pust-
ende mennesker i lokalet og regnviersdager, gjorde at
papiret trakk til seg fuktighet, og det pdvirket ogsi
uttrykket. Pi tross av det maskinelle utgangspunktet
ble tegningene sveert forskjellige, og man kan forstd
fascinasjonen i det 4 ville overskride det hindteg-
nede ndr en ser det uttrykksfulle resultatet av utstill-
ingen. Samtidig ligger det en politisk kommentar og
en god porsjon underfundig humor i dette prosjektet.

Etter denne minedslange mekaniske tegne-per-
formance.en har tegningene viert vist flere steder,
bla. pd Bomuldsfabriken i 1997 som en del av en
installasjon rundt kunstnerens overnattingsplass i
galleriet.

Sverre Wilhelm Malling er elev ved Statens
Kunstakademi og er blant de unge som er interessert
i tegning som en selvstendig kunstart.

Verket han har med pd utstillingen bestir av en
serie kvadratiske kulltegninger pi 40 x 40 cm. med
beslekiede motiver ~ vannflater med spill av lys og
skygee og smi krusninger pa overflatene. Et av hans
gnsker var & holde verket dpent for flere betrakt-
ningsmiter og tolkninger.

Det gir an 4 se verket fra et konseptuelt stisted der

eftir pvi sem d leid. Arangurinn vard niu teikningar
hver um sig tveir sinmn tveir metran, hver peirra
med sin sérkenni. Par gdin meira ad segia virst
handteiknadar ef peer voru skodadar mjig nekviem-
lega,

En af hverju stafadi pessi mikli munnr d vélrenu
rteikningunum? Tinddtarnir voru fjildaframleiddir,
en sumir evdiligdust ddur en mdnudur samfelldrar
teikningar var lidinn, Merkipennarnir slitnudu
einnig mishratt sem breytti @liti {inanna. Rafhlad-
wrnar evddust og pennarnir stidvidust d pappirmam
og pad leiddi fil frivika [ verkinu. Brevtingar d and-
viimslofting § salnum, il demis vegna margra gesta
eda rigningardaga, gerdi pad ad verkum ad pappir-
it drd f sig raka og pad hafdi dhrif d drangurinn,
PBran fyrir vélreena stjdrnun urdu teikningarnar pvi
mjdig dlikar. Pegar drangur syningarinnar er skod-
adur verdur skilfanlegt hve heillandi pad er ad fara
wit fyrir méirk handteiknadrar mvndar. Jafnframt figg-
wr pelitisk hugsun og limsk kimni ad baki pessu
verki.

Ad lokinni pessari mdnadarlingu tilurd hefur
verkid verid synt vida, medal annars d Bomuldsfa-
briken drid 1997 sem hiwti af innsetmingu d svefusiad
listamannsins § svningarsalnum.

Sverre Wilhelm Malling er nemi vid Listaakademi-
una { Osld og er § hopi ungra listamanna sem hefur
dhuga 4 teikningu sem sjdlfstadri listgrein,

Verk hans d syningunni er rad ferkantadra kola-
teikninga, 40 x 40 cm, med svipad pema - samspil
ljcss og skugga d vatmsflen og garad yfirbord, Hann
vill ad verkid sé nilkad og d pad sé horft frd éltkum
sjdnarhornum.

Hiwegt er ad horfa d verkid frd dkvednum stad
Ppadan sem pad faer d sig einkenni lidsmyndar. Einnig
er heegr ad lita d verkid sem dsk wm einthvad annad
og meira en neergingula lesningu par sem skvldleiki
kolateikninganna leggur dhersly ¢ blabrigdin og
brevtileikann. Pad stafar af teknilegri hiid kolareikn-
ingarinnar sem spannar frd svir flavelsmijika
myrkei nedst til lidsari hluta ofar. Milli pessara
tveggfa andstaedna sjdst gdrur d vamsfletinum, lidar



serien har et avtegnet fotouttrykk. Samtdig er det
fullt mulig 4 se serien som et pnske om en helt annen
og mer nrgiende lesning der det naere slekiskapet
mellom de sammenstilte kulltegningene nettopp er
med & fremheve de smi nyansene og forskjellene.
Det dpner mot det tekniske aspekt ved kulltegnin-
gene, som spenner fra et sort, fleyelsmykt morke
nederst og Ul lysere partier gverst. Mellom disse
ytterpunkiene finnes krusningene pa vannspeilet, de
smid kryssende belgebevegelsene og refleksene pi
vannflaten som innbyr betrakteren til 4 konsentrere
seg om nyansene og teknikken. Det er et vikiig
poeng at verket stilles ut uten beskyttende glass, for
ikke & skape unpdvendig distanse til den tegnede
flaten og kulltegningens stofflige aspekter.

Malling har lagt vekt pd det hindverksmessige, og
det tekniske er overbevisende gjennomfert. Det er
ikke ngsdvendig & tolke dette som et romantisk trekk,
det kan vaere en mite 4 holde verket dpent i [lere
tolkningsretninger, Ved & arbeide i en serie og legge
vekt pa det tegnede i utirykket nzrmer vi o0ss en
poesi som har med de smi nyansers spill & gjore,
med kontrasten i hver kulltegning fra det soriesie
nederst og til spillet § lyset i de gvre delene.

Tegning er ikke et sd belastet medium som maleri,
men er langt mer uheytidlig, neer en kunstners umid-
delbare ideer og tanker. Ordet konsept betyr utkast,
og tegningen ligger kanskje ner for hinden nir en
kunstner vil arbeide ut fra en konseptuell tilnzrming.
Noe av den sregne poesien 1 et tegnet uttrykk ligger
kanskje akkurat her.

Holger Koefoed
Oslo

bvlgiuhrevfingar sem skerast og endurkasiast d
vaimnsfletinum og perta bvdur dhorfandanum ad ein-
heita sér ad blabrigdunum og twkninni, Pad er mjds
mikilvaegt ad verkid er ekki undir gleri pvi pad myneli
skapa dparfa fiarlegd milli teiknads flatarins og efn-
islegrar dsyndar kolateikningarinnar.

Malling feggur mikla dherstu d handverkid og
tewknilegu atridin erw vel unnin. Ekki parf endilega
ad tilka pad sem romaniiska dreetti; perra getur ver-
id adferd il ad halda fleiri uilkunarleidum opnun.
Pad ad vinna svona rdd og leggja dhersiu d hid
teiknada form verksing veldur vl ad vid ndlgums:
liddraenu sem snyst um samspil blaebrigdanna, med
andstaedum { hverri kolareikningu, fra dikka hluran-
wm nedst bl leiks [jdssins § efri huwanum.

Teikning er ekki eins formfost og malverk, langum
hversdagsfegri og stendur neer dsjdalfrddum hug-
myndum og hugsunwm listamannsing. Ordid konsept
Pidir driig eda uppkast og reikningin er ef ul vill
listamanninum nertaekart pegar hann vill vinna

[frd peim sidnarhali. Hin sérstaeda liddrana 1 teikn-

ingu o ef til vill reetur sinar ( pessu.






Birgir Andrésson;
Barnafossar, 2000

Blyantur 4 pappir, 46 x 32 em






Milda Graham:
Towards Tranquility, 2001

Pen / ink on paper, 42 x 60 cm
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Kalle Grude:
Nine Machine Drawings Are Gazing At Their Directors, 1992

Ink on paper , 200 x 200 cm
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Hreinn Fridfinnsson:
“Drawing a Tiger in Iceland 1951 (A)
*Drawing a Tiger in Holland 1971" (B)

Tvier ljdsmyndir, 29 x 30 cm hvor

24






Kristjdn Gudmundsson:
An titils, 1988

Grafit og pappir, 794 x 34 x 5¢cm






Sverre Withelm Malling:
Seadrawing #3, 2001

Charcoal on paper, 40 x 40 cm






Ragnheidur Jansddttir:
Hrimgjold I, 1998

Kol 4 pappir, 150 x 150 cm
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Drawings and Other Signs

Nothing is more straightforward or as self-evident
in art than the existence of drawings. When it comes
to art, the drawing of lines on a piece of paper is uni-
versal, Children even begin drawing by the time they
pick up their first words.

Drawings are among the first signs of mankind’s
cultural inclinations, and the practice of drawing has
stood its ground in the face of many a technological
revolution; indeed, computers invest vast amounts of
their processing power simulating this process innate
to man - with, so far, debatable success.

But what role do drawings play in today"s progres-
sive and contemporary ar scene?

Looking back half a century or so, few doubted
that drawings were the foundation of artistic ability.
For example. Icelanders have been fascinated by
Kjarval’s portraits. and Scheving produced a count-
less amount of sketches in preparation of his grand
paintings.

For a long time, some say ever since the seven-
teenth century, many have argued that sketches are
the key to the artist’s personality, an unconscious
extension of inner emotional turmeil. In this respect
it is interesting that by the middle of the twentieth
century the practice of drawing seems to have sur-
vived the revisionism of traditional artistic beliefs
that have been taking place ever since the nincteenth
century.

In art. however, nothing is self-evident or predeter-
mined to such an extent that it has not undergone
serutiny and revision by artists. Itis well known that
in the 1960s a big question mark was attached to the
idea that dexterity and genius were the pillars of
artistic creation. People asked what it meant to be a
talented draughtsman, and about the relationship
between talent and artistic value.

Magnis Pilsson was one of the radical artists who
shook up lceland’s art-school scene by seriously
questioning the accepted truth that drawing was an
indispensable preliminary stage for an up-and-com-
ing artist. This comment earned him little popularity
with his fellow teachers at the School of Art &
Crafts, but he became very popular amongst those
who were becoming acquainted with the new artistic
currents coming from Europe and America. These
currents seemed to grant unlimited freedom to artists
in their creations,

Nevertheless, it must be acknowledged that this
did not mean that drawings were completely dis-
carded or made redundant. One positive aspect of
this controversy was the artists” revised approach to
drawing; they came to regard the activity as an alto-
gether striking phenomenon. In this way artists redis-
covered drawing as a ritual, a self-sufficient article,
and as holding artistic value in itself.

This is interestingly reflected in Hreinn Fridfinns-
son's photomontage, “Drawing a Tiger” of 1971,
Fridfinnsson was one of the first lcelandic artists 10
experiment with the ideas adapted from the Concept
and Fluxus artists of the 1960s. In “Drawing a Tiger”
two photographs of the artist are brought together;
one where he's sitting on a tussock as a young boy,
drawing, the other where he’s posing in exactly the
same fashion in a piece of Concept art which then
permeated Holland.

One could interpret this work as an expression of
nostalgia, a search for the innocence of childhood.
But it is also possible to regard the piece as an exper-
iment that tries to reassume the position of a child
who, without any predetermined ideas about the
demands of art, follows his or her own convictions
with dedicated concentration. That the work of art
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happens to be a photomontage, and not a drawing, is
a story in itself. It is almost as if there was no turn-
ing back: that we can only return to this point of
departure via previously unexploited methods.

In general it is not common for Fridfinnsson to use
pencil and paper; however, in “Hommage a
Cézanne™ he strayed from his normal routine, pro-
ducing a series of drawings. In these pieces,
Fridfinnson searches for the source of contemporary
art: Mount Saint Victoire, where Cézanne spent a
great deal of time. Instead of sitting down and draw-
ing the mountain from afar, the artist used a different
approach. He took paper and pencil, climbed the
mountain, put the paper on stones and produced
“frottage” representations of the mountain - applying
the pencil on the paper as a means to represent the
stone, not unlike the approach employed by those
wanting o preserve ancient inscriptions.

Kristjin Gudmundsson is Fridfinnsson’s contem-
porary in Icelandic art. Like Fridfinnsson,
Gudmundsson started his career in Holland but has
long since returned to lceland.

What is especially interesting about Gudmunds-
son’s work in this respect is that over the course of
time drawing has been one of his primary subject
matters, both as as a concept and a material phenom-
enon. Gudmundsson thinks of drawing in literal
terms - excluding any culturally exterior influences
or additions. In his work a drawing does not repre-
sent a means to an end, a ol to be used in a practi-
cal way, meant to foreground something outside the
drawing. Instead. he believes that a drawing is a
meditation on its own, and thus an end in itself. Up
to a certain degree his work can be regarded as a
series of exercises in disassembly and subsequent
reassembly.

To emphasise a certain part of his work
Gudmundsson sometimes embellishes this tech-
stretching it (o capacity.
Appropriate examples are two of his works dating
from the 1970s - not unlike the work of Fridfinnsson
- which became a theme in the “Supersonic

nigue, its utmost

Drawing” of 1972, where a bullet brushes against a
piece of paper and leaves a trace. At the other end of
the extreme, the 1975 book-form publication “Once
Around the Sun™ is a drawing of the distance the
earth travels in a year.

In much of Gudmundsson’s work the sheer mass
of the material is the predominant issue - big paper
rolls and graphite blocks are placed side by side. In
his wall-mounted works he limits the areas of his
working surface with demarcation marks in graphite.
In many instances, only a limited number of people
would consider these as drawings; but nevertheless,
Gudmundsson’s drawings feature all of the required
properties to be referred to as such in a quotidian
understanding.

Birgir Andrésson is an artist who has attracted a lot
of attention, both at home and abroad, and was
Iceland’s representative at the 1997 Venice Biennial,
As opposed to Gudmundsson, an increased post-
modemn emphasis can be seen in Andrésson’s work,
especially since his work does not propagate the
belief that the artist is able to produce drawings as
neutral artefacts, without any interrelation with cul-
tural or historical contexts. His work is full of allu-
sions 1o leelandic cultural history, folkloric curiosi-
ties, descriptions of nature and literature. Andrésson
is, however, not soaking himself in these allusions
for the sake of national romanticism; on the contrary,
he is trying to come to terms with himself as an artist
and his specific position in the art world, both as an
individual, and as a participant in Icelandic culture
and history.

As opposed to Gudmundsson, Andrésson uses tra-
ditional methods in his an. Yet, there is something
odd taking place, His pictures of falcons and water-
falls, for example, are all drawn from photographs
and drawn in an impersonal and objective way: and
there is no change in method even though the subject
matter changes. Moreover, every subject is repro-
duced twice, with one drawing as a mirror image of
the other. The reproduction and the mirroring
remove style even further from content. The draw-



ings therefore seem mechanical and even absurd. All
this work and labour seems far away from helping
the viewer to get closer to the subject matter.
Mevertheless, this spiritless repetition stresses the
problems encountered by the contemporary artist
when he tries 1o approach what is closest to him the
environment that has shaped him and his place there-
in. How should an artist behave, and what remedies
are appropriate? It is not difficult to reproduce and
mirror, but how can we get any closer? The problems
of the artist are also the problems of contemporary
society in general, being faced with countless objec-
tive and impersonal approaches with regards to artis-
tic reproduction. The neutrality of technique towards
subject matter and meaning is one of the characteris-
tics of our time, That is the paradox Andrésson’s
drawings address: neutral and impersonal methods in
creating images are far from making it easier for us
to access the meaning of what the images show.
Ragnheidur Jonsdottir is an artist who takes a dif-
ferent track. The graphic arts have a strong represen-
tative in her work, in times when the technological
media - photography, video and new printing tech-
nologies - have come into the spotlight. She was one

of the artists spearheading a renewed interest in the
graphic arts in Iceland during the 1970s, attracting
immediate attention as one of Iceland’s leading
graphic artists because of her skill within the medi-
um, as well as her sharp and contemporary content.

In her treatment the graphic medium became more
than a mere manual exercise, but carried with it con-
stant unreserved references (o contemporary events.
In recent years she has moved on to produce big and
powerful charcoal drawings that are abstract in form,
but clearly invite comparisons with phenomena
experienced in nature. Using plain materials she
manages Lo invoke the most disparate connotations -
rough gravel beds, soft moss and snowstorms, as
well as the calm of a pond,

Last year she produced a huge and powerful mural
at the Reykjavik At Museum - Kjarvalstadir during
an exhibition, naming it “Journey to an Unknown
Destination™, in the spirit of the imprompiu journeys
constantly undertaken by all artists. But regardless of
whether the drawings are large or small, one can find
in them an uncountable space where forces of nature
constantly clash.

Gunnar J. Arason
Reykjavik
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Three draughtsmen

When the Icelandic artist and curator Ragnheidur
Jonsdottir selected the three Norwegian artists -
Milda Graham (1939), Kalle Grude (1946) and
Sverre Wilhelm Malling (1977) - for this exhibition,
she did so on the basis of viewing drawing as an
independent art form, a point of departure from the
stitus quo. The word she kept in mind was ‘experi-
mental’.

When artists choose drawing as their primary
means of expression, the chance that their work will
hang in galleries and be purchased by collectors is
slim. Furthermore, when these artists put their work
on display, often after having painstakingly worked
on it for years, they seldom get reviewed by major art
critics. In many respects. it can be said that drawing
as an independent art form has no place
Norwegian art.

The Museum of Contemporary Art purchases art
on paper now and then, drawings included. However,
those in charge do not seem to feel responsible for
watching over, recording and acquiring the best
drawings of contemporary Norwegian artists. One of
the mechanical drawings by Kalle Grude, similar to
one of his works on display here (in regard to tech-
nique of production and video recording), was pur-
chased from his exhibition in the Drawing An
Society (Tegnerforbundet) in April 1992, This was
an earnest exception. With this exhibition, called
“April 1992”, Grude sought to put down the founda-
tion for the production of mechanical drawings,
using movement, sound and technology in the
process. The experimental nature of the work made
the event impossible to overlook.

Presently the situation in Norway is such that a
graphic design that can be reproduced in more than

200 copies is actually more expensive than a unigue
work of artistic drawing. The artists engaged in
drawing as an independent art form continue to sub-
sidize Norwegian art: therefore, it is a positive step lo
set up an exhibition which focuses on drawing as an
independent art form.

Milda Graham has chosen a minimalist approach
to the art of drawing. She says that she would never
have dared practice her art in the manner that she
does now if she hadn’t first been trained in classical
drawing. She felt challenged. and experienced joy by
frecing herself from her early training. Her desire to
experiment has been influenced by contemporary
artists such as Jasper Johns and Sol LeWitt,

Graham's work that 15 on display here dates from
1987 to 2001, To create this work, she used gray,
fatty crayons, charcoal. felt pens and a mixed tech-
nique, but the basic theme in these pieces is the ten-
sion between the horizontal and the vertical. This
theme runs throughout her work during the entire
period, but she constantly seeks out new possibilities
and strives to develop her work further.

Variations on the expression of this restricted
theme characterizes many of her works. Some of her
drawings are composed of thin lines made with a felt
pen. One of them, “369", is entirely composed of
horizontal lines. Other drawings are characterized by
a strong and delicate pattern of horizontal and verti-
cal lines. It is the strength and logic of her composi-
tion that endows the pieces with their special style.
Light also plays an important role in her work. Her
most recent work, which she calls “drawing-related
objects”, can be seen in “Skimmer™, 1998. The work
is composed of many pieces of paper with drawings
in black and white. The pieces are cut, folded and put



together to create a new whole. The conerete impact
of the vertically posed striped pieces of paper is
increased by the light.

Milda Graham’s drawings have a lyrical quality. to
a great extent derived from the way in which she jux-
taposes contrasting forms: horizontal-vertical, black-
white, concrete-absiract.

Kalle Grude is an artist who has devoted himself to
drawing as an independent art form and has created
many concept works in this area. His exhibition of
mechanical drawings, inspired in New York during
the Gulf War in 1992, is a good example, One of
Grude’s goals was to surpass the handmade drawing.
Nine sheets of paper were placed in the gallery and a
pin was attached to the center of each sheet. A line
was fastened to each pin and on the other end of the
line a battery driven, American toy soldier was
attached. At the opening of the exhibition the kneel-
ing toy soldiers were set in motion, equipped with
markers on the knees and elbows. The lines held on
to them as they went round in smaller and smaller
circles. The result was nine drawings, 2 x 2 metres in
size, each with its own distinct variations - they
could even be mistaken for hand-drawn when stud-
ied closely.

How can there be such a degree of variation creat-
ed in the process of mechanical drawing? The toy
soldiers were mass-produced, and some of them
were destroyed before their month of constant draw-
ing was over. The markers did not empty evenly,
which had different effects on the lines drawn by
them. As the batteries emptied the pens were laid
down on the paper sheets, which added to the indi-
vidual variations in the drawings. Climatic differ-
ences, such as the many breathing people in the
gallery and the many rainy days, made the paper
damp, affecting the final result. In spite of the
mechanical process the drawings had a highly indi-
vidual Aavour and the fascination of surpassing the
handmade drawing can be clearly understood when
viewing the results of this exhibition. At the same

time there was a political statement and a great deal
of understated humour inherent in the project,

After this month-long period of mechanical draw-
ing, the pieces were exhibited in various places, such
as Bomuldsfabrikken in 1997, which was part of an
installation set up around the sleeping pluce of the
artist in the gallery.

Sverre Wilhelm Malling is a student at the State
Art Academy and is one of the young artists interest-
ed in drawing as an independent art form.

His work in the present exhibition is a series of
quadratic charcoal drawings, each 40 x 40 cm in size,
of related motives - water with a play of light and
shadows and tiny waves on the surface. He wishes to
keep the different ways of interpretation open.

It is possible to look at the work from a conceptu-
al standpoint from where it acquires a distinet photo-
graphic quality. At the same time the series can just
as well be viewed as a wish for a completely differ-
ent and more intimate interpretation, where the close
relationship between the drawings does, contrary (o
their similarity, uphold and place emphasis on the
nuances and differences between them. This is
caused by the technical quality of the charcoal reach-
ing from a black velvety darkness in the bottom part
of the work to the lighter shades in the top part.
Between extreme shadow and light is the movement
on the surface of the water, the tiny waves and the
reflections on the surface which invite the on-looker
to concentrate on the nuances and technigue, 1t is
important for added effect that the drawings are dis-
played without protective glass in order not 1o create
an unnecessary distance between the concrete aspect
of the charcoal and the drawing itself,

Malling has emphasized the handiwork side of his
art and the technigue is extremely convincing. There
is no need to interpret this as a romantic turn; it can
be viewed as a way to keep the work open for differ-
ent interpretations. With the series method and the
emphasis on the craft of drawing itself, we get a lyri-
cal result which is created by the tiny nuances and

n



the contrasts in each charcoal drawing; progressing  The word concept means draught. and the drawing is
from the velvety black to the play of light. perhaps an appropriate medium when the artist

Drawing is not as loaded an art form as painting. It wishes to use the conceptual approach. The special,
is more casual and therefore has the possibility of  lyrical quality of a drawing is perhaps derived specil-
bringing us closer to the artist's ideas and thoughts.  ically from this quality.

Holger Koefoed
Oslo
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Birgir Andrésson
Born 1955

Education:
Myndlista- og handidaskdli [slands 1973-77
Jan van Eyek Akademie, Maastricht, Holland 1978-79

Selected one-man exhibitions:

2001
2000
1995
1598
1997
19
1995
1994
19493
1991
1958
1988
1987
1986
1984
1981
1980
1979
1977
1976

Galleri Solvberget, Stavanger, Norway
Listasafn [slands, Reykjovik

Galberie Nils Sterk, Copenhagen. Denmirk
Gallery 20 m., Reykjovik

Stadigallerie Bemn, Switzerlnnd

Collective Gallery, Edinborough, Scotland
La Biennale di Venesia, Venice, lnly
Gallery 11, Revkjavik

Nylistasalmid, Revkjvik

Kjarvalsstadir, Revkjavik

Gallery Krokur, Reykjavik

Slinkariki, {safjtrdur

Bockic Woekie, Amsterdam, Holland
MNelistasafnid, Reykjuvik

Milistnsafmid, Reyvkjovik

Gallery Grngur, Reykjavik

Gallery * = Bag-gallery, Reykjavik
Gallery LOA. Amsterdam, Holland
Gallery Suwdurgata 7. Revkjavik

Gallery SUM, Revkjuvik

Selected group exhibitions:

2001
2000

20000

leelandic Druowings, Tegnerforbundet. Oslo, Norway
An Fairs, Stockholm and Basel on behalf of Galleri

Nils Staerk; Cologne on behalf of i8 Gallery

“Through Different Eves.” Listasafn Reykjavikur,

Reykjavik

1995
1994

1993
1992
1987
1983
1982
15980

1978
1976
1975

76 Austrian and Ieelandic artists, Nyhstasafnd,
Revkjovik: Grae, Austria

Carnegie Art Award - travelling exhibition in the
Mordic countries

“Studija Islandije” Vilnius, Lithuania
“ANTARCTICA BRAHMA," Gallerie Niichst St
Stephan, Vienna, Ausiria

Emst Miizeum. Budupest, Hungary

“Ludwig Gosewite und seine islindischen
Freunde,” Haos am Liteowplate, Berlin, Germany
Svsiematiek, vh, Toevel, Rotterdam, Holland
Gallerier, Vexji, Sweden

“Svarts Skyid”, Kjarvalsstadir, Revkjavik
Ciallery Gangur, Reykjavik

HM, Kjarvalsstadir, Reykjavik

Experimental Environment [1, Korpalfsstadir,
Revkjovik

Fjirir ungir listamenn, Gallery SUM, Reykjavik
SUM 76. Gallery SUM, Revkjavik

SLUIM 75, Gallery SUM. Reykjuvik

Works in puhblic collections (selected ):
Listasain AST

Listasain Haskola [slands

Listasafn fslands

Listasafn Revkjavikur

Mylistasafnid

Kunstverein, Biel, Switrerland
Verwaltungsgebiube, Bern Switrerland
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Milda Graham

Born 1939

Education:
The Mational Academy of Fine Arts, Oslo

Selected one-man exhibitions:

1999 The Drawing An Asseciation Gallery, Oslo
1990 Holst Halvorsens Gallery, Oslo

1987  Swrommen Art Center

Selected group exhibitions:

2001  Nerwegion Drawings, Reykjuvik An Museum,

Teeland

1998 Gallery Steen, Oslo

996 Ihsen Ant Gallery, Skien

1995 Natiomil Ministure Triconale

1992 Mordic Drawing Art Triennale

1991  Holst Halvorsens Gallery, Oslo

1987  Six Artists in Tromse Art Center

1986 Drowing An Association of Norway, Gallery
F15, Moss

1985 Drawing Ar Association of Norway, London
The Mational Annual At Extubition. several
times Annual Exhibition for part of the
couniry, severl fimes

Waorks in public collections (selected):
The National Gallery, Oslo

The Norwegian At Council

Hyiro - Norway

Kalle Grude

Born 1945

Education:
The Matiomul College of Architecture, Cslo 1967-74
The National Academy of Fine Aris, Oslo |950-86

Selected one-man exhibitions:

2000 Mo Problem / Electro-mechanical dog., build
ing imterventions / Momentum, Gallery F 15, Moss

1995 Gastric Pictures { Video Projection,
Kunstnerforbunder, Oslo

1964 Images of Time / Polaroid, video, building
interventions, Gallery 1. Bergen
Things 1/ Powderizing. Trondheim An
Society, Trondheim

1992 Drawing mochines, mirrors, fext, Drowing A
Associuation Gallery, Oslo

1991 Comemporary Pictones / Camera obscur /
Constructions / Text, UKS, Oslo

1990 Prenna 1 (3 of-) / Liguid photo emulsion /

Markovic Laboratorium, Berlin, Germany

Selected group exhibitions:

2001
2001

200K

1948

1992

1994

1989

Milnsterland Sculpture Biennal, Emsdetten, Germany
Norwegian Drawings. Reykjavik An Museum,
Jeeland

Box Project / Text, Angel Row Gallery,
Mottingham; Turnpike Ciallery,

Muanchester; Museum of Installation, London
Norwegian An Production in the 90's / Electro
mechanical tree, sound, Konstnermes hus, Oslo
Norwegian Cultural Festival in Sarjevo /
Machine drawing, objects, Gallery MAK,
Surajevo, Yugoslavia

Secret exhibition 1. Museum of Contemporiry
An, Oslo

Come on / Sound sculpture, Museum of
Contempoary Art, Oslo

Mordic Drawing Art Tricnnale - Sweden,
Morway, Denmork The National Annual An
Exhibition, sever al times Annuil Exhibition

for part of the country, several times

Warks in public collections (selected ):
MNorwegian Council of Culiure

Museum of Contemporary Ar, Oslo
Musgeum of Installation, London



Hreinn Fridfinnsson
Bom 1943

Education:
Study tours in London, Rome and Limoges, France
Myndlistsi-og handidaskoli Tstands, Reykjavik 1958- 1960

Selected one-man exhibitions:

20000 Ars Fennica. Wikindh AAhonens Museum, Turku,
Finland

1999 Gaberie A, von Schole, Berlin, Germany

1998 Collection. Another Place, Amsterdam. Hollund

1957 Gatene Claudine Papillon, Paris, France

1996 Cialerie A, von Scholz, Berlin, Germany

1995 Gallern Riis, Oslo, Norway

1994 Galerie Anhava, Helsinki, Finland

1993 La Biennale di Venezda, Venice, laly

1993 Listasafn Islands, Reykjavik

1992 Hreinn Fridfinnsson: Nva arbetan, Galerie
MNordenhake, Stockholm, Sweden

1991 Galerie van Gelder, Ameterdam, Holland

1990 Hreinn Fridfinnsson: N§ verk. Galler 11, Reykjavik

1989 Slunkariki, [safjordur

1988 Nordiskt Konsteentrum, Helsinki, Finland

1987 Magusin - Centre National d' At Comemporain de
Grenoble, France

1986 Galerte Bama, Paris, France

1985 Suzinne Biederberg Gallery, Amsterdam, Holland

1984 Calerie Bama, Paris, Frunce

1979 Galerie Helen van der Meij., Amsierdam, Holland

1977 Gallerf Sudurgity 7. Revkjovik

1976 Gulerie Guetan, Geneva, Switzerlomd

1974 Galleri SUM. Revkjavik

1973 Galeric Fignal, Amsterdam. Holland

1971 Galerie Balderich, Minchengladbuch, Germany

Selected group exhibitions:
2001 leelandic Drawings. Tegnerforbumdet, Oslo,
MNorway

2000 Camegie An Award - travelling exhibition in the
Nordic countries

1999 Latvian Foreign Art Musesm - Latvijas Arzemju
Makslns Muowejs, Rign, Luvia

1998 “Losse werken, rake kluppen™. Galeric van Gelder,
Amsterdam, Hollund

1997 Tekenmgen. Galerie Mania Chailloux, Amsterdam,
Holland

1996 Sirva, Musee de ln Chanté, Marseille, France

19849
1989
1988
1986

1986

1954
1983

1982

1981

1978

1977

1975

1974
1973

1972
1972
1971
[hath
|97

1966

“Tekeningen & lekeningen™, Galerie van Gelder.
Amsterdam, Holland

Wandis Sculpture Park, Knislinge, Sweden
"Reconsidered images™. Gialerie van Gelder,
Amsterdam. Holland

11 Paesaggio Culturale, Paluero delle Esposizioni.
Rome, Taly

Kunst, Evropa 1991 Kolnischer Kunsiverein,
Cologne, Germany

“The Nondic "60s, Upheaval and confrontation™ -
travelling exhibition in the Nordic countries
Borealis 4. Louisiang Museum of Modern A,
Drenmuark

SOM 1965-1972, Kjarvalsstadir, Reykjovik
Listasafn [slands, Revkjavik

Los Angeles Municipal An Gallery, Los Anpeles,
LIS.AL

“Mordunad”, |5 spmida. Musée des Arts
Diécoratifs, Paris,; Frunce

10 gestir Listahatidar ‘84, Kjarvalsstair, Reykjavik
Scandinavia toduy, Guggenheim Museum, New
York. US.A.

“Einkaheimar - Personal Worlds™, Nelismsalnid,
Revkjavik

Aspects de ant dagjourdhol 1970-80 Musée d'art
et d'histoire, Genevin Switeerland

Eleven Teelandic Contemporary Teelundic Artists.
Malmi Konsthall, Sweden

“Ca var! Caovn 4 constrs islandais™, Musée nation
al d'Art Modeme - Centre Georges Pompidou
Paris, Frunce

Sigurdur Gudmundsson, Kristjgn Gudmundsson,
Hreinn Fridfinnsson, Kunsimuseum Luzem, Holland
Frans Hals Museum, Hiurdem, Holland

Béme Biennale de Paris, Muse® o an Moderne de la
Ville de Paris, Frunce

Communications. Gallery Inhibodress, Sydney, Australia
Stim i Listahdtid i Reykjovik. Galleri SUM. Revkjavik
Stm 1V, Museum Fodor, Amsterdam, Holland

Sim 11 Galleri SUM, Reykjavik

UM “67 iUngir myndlistarmenn), Lougnrdalshiil,
Reyvkjavik

Den Nordiske Ungdomsbienmale for Bildends
Kunst. Louisiang Museum of Modern A, Denmark
SUM I, Asmundarsalur, Reyvkjovik
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Waorks in public collections (selected b
Listasafn AS]

Listasafn {slands

Listasafn Reykjavikor

My listusafmid

Centre nationul d'zn et de culiure Georges Pompidou, Paris,
France

Fonds Maticnal d° Art Contemporarin (FNAC) Paris, Frunce

Fonds Régional 4" Ant Contemporain des Pays (FRAC), Clisson,
Frunce

Fonds Régional " Art Contemporain (FRAC), Limoges, France

Fonds Régional d' An Contemporain (FRAC), Bourgone, France

Kinsma - Museet ftir nutidskonst, Helsinki, Finlund

Liechtensteinische Stantliche Kunstsammlung, Vaduz,
Liechtenstein

Malmé Konsthall, Malmis, Sweden

Malmi Konstmuseum, Malmi, Sweden

Moderna Museel, Stockholm, Sweden

Netherlands Goverment Collections, Haag, Holland

Metherlands Institute for Culturl Hentage (ICN). Amsterdam.
Holland

Stedelijk Museum of Modermn An, Amsterdam, Hollund

Kristjan Gudmundsson

Bom 1941

Education:
Sell-cducated artist

Selected onc-man exhibitions:

Helstu einkasyningar:

1999 Gaberie Riis, Oslo, Norway

1998 Galerie Anhava, Helsinki, Finland

1997  Galleri Ingdifstreti 8. Reykjavik.

1995  Slunkaoriki, lsafirdi.

1994 Albrecht Diirer Gesellschaft & Institt fiir Moderne
Kunst, Miimberg, Germany

993 Rooseum {(retrospective), Malmi, Sweden

1992  Galene Anhovi, Helsinki, Finland

1991 Galerie Martina Detterer, Frankfurt, Germany

1990 Galerie Déterie-Priess, Hamborg, Germany

1989 Teikningar/Drawings, Kjarvalsstadir, Reykjovik

1984  Galerie Nordenhake, Stockholm, Sweden

1987 Galerie van Gelder, Amsterdam, Holland

1986 Amercan Scandinavian Foundation, New York, UL5.A,

1983 Listsain ASI, Reykjovik

1982 Rauda hisid, Akureyri

1981  Safnahisid, Hosavik

{978  Galleri SUM. Reykjavik

1975 Paleis voor Schone Kunst, Brussels, Helgiom

1974 IN-OUT-CENTER, Amsterciim, Holland

1973 Stedelijk Museom, Amstedam, Holland

1972 Galleri SUM, Reykjavik

1971 Galerie Fignal, Amsterdam, Holland

1970 Gullerf SUM, Reykjavik

1969  Gallerf SUM, Reykjuvik

1968 Mokka, Reykjavik

Selected group exhibitions:

2001  “leelandic Drawings, Tegnerforbundet, Oslo, Norway

2000 “Dieter Roth Akademie”, Ackermannshol, Basel,
Switserland

1999 3 Kinsiler aus Island”, Galerie Michael Smrm,
Stutigart, Germany

1998 *10 years 1988-1998", Magasin 3, Stockholm
Kaonsthall, Stockholm, Sweden

1997 “Absence/Presence”, Listasaln Kopavogs, Ground,
Pier Arts Centre, Stromness Orkney, United Kingdom

1996  “ANTARCTICA BRAHMAT, Galerie Nichst 51,
Stephan, Vienna, Austria

1995 “AQUELD", Muscum Modemer Kunst, Vienna, Austria



1993
1992

1991
1990
1989
1988

1987
1985

1984

1983
1942

1981
1978

1977

1975

1974

1973

1972

1971
1970

“Ludwig Gosewitz und seine islindischen
Freunde”, Haus am Litzowplatz, Berlin, Germany
“luxtaposition”, Charlottenborg, Copenhagen, Denmark
“Dias Stemneme Licht”, Osisee-Biennale, Kunsthalle
Rostock, Germany

Borealis 5, Pori Art Muscum, Pori, Finnlandi.

The Sth Sydney Biennale, Sydney, Australin

SUM 1965-1972, Kjarvalsstadir, Reykjavik
Listahditid § Reykjavik with Donald Judd and
Richard Long, Nylistasafnid, Reykjuvik
Kunsthallen Brandts Kledefnbrik, Odense, Denmark
“Konst i Norden 1945 - 1980, Nordisk
Konsteentrum, Sveaborg, Helsinki. Finland
“ICELAND: The Ant Revealed” Franklin Fumace,
MNew York, LLS.A,

MNlistasafnid, Reykjavik

Lu Biennale di Venezin, Venice, lialy - with Jon
Gunnar Amison

“Malmoe”, Malmé Konsthall, Malmi, Sweden
Eleven leelundic Contemporary leelandic Artists,
Mulmié Konsthall, Sweden

“Ca va? Ca va 4 constats islandais™, Musée nation
al d"Art Modeme - Centre Georges Pompidon
Pans, France

Sigurdur Gudmunidsson, Kristjin Gudmundsson,
Hreinn Fridiinnsson, Galerie Waalkens,
Finsterwolde, Holland

Frans Hals Museum, Haarlem, Holland

#éme Biennale de Paris, Mused d'an Moderne de 1a
Ville de Paris, France

Suim & Listahdtio § Reykjavik, Galleri SUM, Reykjavik
Stm 1V. Museum Fodor, Amsterdam, Holland

4 Nilevande generasjoner, Fra islandsk billedkon
1", travelling exhibition in Norway and Sweden
Siim 1L Galleri SUM, Reykjavik

Nordisk ungdomsbiennale, Amos Anderson
Konstmuseum, Helsinki, Finland

UM *67 (Ungir myndlistarmenn). Lougardalshidll,
Reykjavik

Waorks in public collections (selected):
Listasafn ASI

Listasafn [slands

Listasafn Reykjovilur

Nylistasafnid

Malmé Konsthall, Malms, Sweden

Moderna Museet, Stockholm, Sweden

Steedelijk Museum of Modern Art, Amsierdem, Holland
Kunstmuseum Kiel, Germany

Musée d'Art Moderne de Is Ville de Paris, France
Gemeente Museum Den Haag, Hollandi
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Sverre Wilhelm Malling

Bom 1977

Education:
Mational School of Ans and Crafts, Oslo
The National Academy of Fine Ars. Oslo

Group exhibitions:
001 Norwegian Drawings, Reykjavik An Museum, lceland
2000 Gallerii w Jeaitdw, Poenan, Polind
Gallery Steen, Osto Sundefjord An Society
1999  Drawing At Association of Norway, Spring  Exhibition
Thie National Annual Art Exhibition, several times
Annual Exhibition for part of the country, several
rimes

Works in public collections:
The National Gallery, Osla,
Museum of Art and Cultural History, Drummen

Ragnheidur Jonsdottir

Bom 1933

Education:

Myndlistuskélinn | Reykjavik 1959-1961
Gilypotek. Kaupmannahiifn, 1962
Myndhsuskaling | Reykjovik 1964-1968
Myndlista- og handidaskali fslands 1968-1970
Atelier 17. Paris 1970

Selected one-man exhibitions:

2000 lslensk grafik, Reykjivik

2000 Veglelin, Listasafn Reykjovikur - Kiarvalsstadin,
Reykjavik

2000 Listasaln Kapavogs - Gerdarsafn, Kopavagur

1969 Listusain Amesinga, Selfoss

1998  Galler [sland, Oslo, Morway

1997 Slunknriki, [safjirdur

1996 Listasafn Kopavogs - Gerdarsafn, Kopavogur

1995 Schlci-apotek Kappeln/Ellenberg, Germuny

994  Kjarvalssiadin, Reykjavik

1992 leeland Gallery, Den Haag, Holland

1990 Norrena hisid, Reykjavik

1989 SPRON, Revkjavik

1987 MNormena hilsid, Reykjovik

1983 Galleri Grjor, Reykjavik

1980 Linsmuseet, Linkiping, Sweden

1979 University of Alberin, Edmonton, Canada

1978  Gallery Helliggejst. Copenhagen, Denmark

1977 Gallery Moment 76, Stockholm, Sweden

1976 Nomena hisid, Reykjovik

1968  Casa Nova, Reykjavik

Selected group exhibitions:

2001 leelandic Drawings, Tegnerforbundet, Oslo, Norway

2001 Biennal § Mileri, Viishy Konsthall. Upplands
Vilshy, Sweden

1999 The Egyprinn International Print Triennale, Egyp

1998 Tallinn Print Tricnnial, Tallin, Estonia

1997  “Sagn i sjon”. Listasafn [slands, Reykjavik

1996  Nordgrafin Experimental Printmaking, Gotland, Sweden

1995 The 3rd Bharat Bhavan International Biennal of
Prints, Bhopal, Indin

1994 Intergrafia 94 World Award Winners Gallery,
Katowice, Poland

993 le Internationale Grafiek Biennale - MECC,
Manstnicht, Holland

1992 Jeclandic Printmakers Exhibition, Vaxji, Sweden



1991 Internationsl Biennal of Graphic Arns, Ljubljunas,
Slovenia

1990 9th International Exhibivon of Graphic Ant im
Frechen, Genmany

1989 L'Evrope des Groveprs, Grenoble, France

1988 SCAG - Scandinavian Contemporary An Gallery,
Copenhagen, Denmark

1987 International Print exhibition Premio
Internaxionale, Bielly, laly

1986 8th Norwegian International Print Biennale,
Fredriksstad, Norway

1985 1ith International Triennal of Original Graphic
Prims, Grenchen, Switzerlamd

1984 La Biennal de Ihiza, Ibizn, Spain

1983 Ans Contemporains Paris, France

1982 Scandinavin Today - travelling exhibition
throughout LLS. AL

1981 International Print Show, Magoyacity, Japan

1980 Seven leelandic Graphic Artists, Stushiblioiek
Berlin, Germany

1979 Kvinde i Nordisk Kunst Grenen Kunstmuseum,
Skagen, Denmark

1978 3rd International Print Biennale, Bradfond, England

1977 [slensk grafik, Norrena hisid, Reykjovik

1976 “Val *76", Crtics” Choice, Kjarvalsstadir,
Revkjovik

1975 18 Istandske hilledkunstnere - ravelling exhibition
in Scandinavia

1974 Haustsyning FIM, Kjarvalsstadie, Reykjavik

1973 Young Artists, New York, US A

1972 Ist Norweginn Intermational Print Triennal,
Fredriksatad, Norway

1971 Biennale der Ostseestunten, Rostock, Germany

1970 Islensk grafik, Unuhiis v/Veghisastig, Reykjavik

1969 Hawstsyning FIM, Reykjavik

1967  Haustsyning FIM, Revkjavik

1966 Haustsyning FIM, Reykjavik

Works in public collections (selected):

Listasafn ASI

Listisain Hiskola [slands
Listasufn [slands
Listasafn Kdpavogs
Lissafn Revkjavikur
Listasafnid i Akureyn

Amos Andersons konstmuseum. Helsinki, Finland
Bergens An Gallery, Bergen Norway

Biblioteque Nunonale Paris, France

Girenen Museum, Skagen, Denmark

Linképings Moseum, Linkdping, Sweden

Museo de Arte Contempormnen Thiza, Spain
National Museum, Stockholm, Sweden

Mational Museum, Os16, Norway

Norrkiipings Museum, Nirrkiping, Sweden

The Universal Graphic Museurn, Egypt
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: Nils Erichsen Martin
Slide Programme Yngvill Myhre

Helge Rped
Kristin Skrivervik
Karin Valum

Selected members of the Drawing At Association, Norway, are
presented in a slide programme during the exhibition in the
Revkjavik Ant Museum,

Kjell Varvin
Gunnar Aune
Barbara Czapran ]
Lars Staffan Evjen VldED prﬂgramm e
Bertil Greging
Inger Johanne Grytting Three members of the Drawing Art Association,
Carl Martin Hansen MNorway, are presented in a video programme during the
Danuta Haremska exhibition in the Revkjavik At Museum.
Kristi Helge
Rudi Juchelka Jan Outo Entesvig
Hilmar Fredriksen

Allison Leggat

Janine Magelssen Runi Langum

The Drawing Art Association of Norway

The Drawing An Association of Norway is an association of drawing artists living in Norway, 1t was founded in 1916, The
association now has 340 members, and is run by a board of five members. This board also has the function of jury and an coun-
cil.

The Associstion runs the Center for Drawing A and Ulustration, and is supported by the Ministry of Culture and the
Norwegian Hustration Fund. The Center employs a director and an exhibition consultant,

The Gallery was established in 1988, It presents about nine exhibitions annually of contemporary drawing and illustrations by
Norwegian and foreign artists, Additionally, an annual exhibition is held dedicated to historical drawing. The function of the
gallery is earried out with no special regard to membership in the association. and is the only gallery of its kind in Scandinavia,
specializing in drawing art and illustration,

NUMER - a magazine of drawing, illustration and book art was founded in 1917 as the annual magazine of the Drawing A
Association. It promotes interest, understanding and knowledge about drawing, illustration and book an. Four issues are pub-
lished snnually. NUMER is published with support from the Norwegian lustration Fund and the Norwegian Council for Cultural
AfTanrs.

Sales Department
The Center has its own department for sales on commission which holds approximately 450 drawings and illustrations by
meembeers.,

Touring Exhihitions
The Center organises touring exhibitions in Norway and abroad.

Archives
The archives in the Center consist of a slide registry, biographies, books and catalogues.

Library

The Center's library has a collection of 2500 illustrated books registered by artisisfillustrators. It is supported by the Norwegian
Mustration Fund.

Aty



Menningarmdlanefnd Reykjavikur / The Cultural Commitiee of the City of Revkjavik:
Gudrin Jonsddtir, formadur / Cheir
Anna Geirsddttir
Ornélfur Thorsson
Jilius Vifill Ingvarson
Eypdr Arnalds

Tryggvi Baldvinsson
Valgerdur Bergsddéttir

Forstidumadur Listasafns Reykjavikur / Director af the Revkjavik Art Museum:
Eirikur Porliksson

Syningarstjorar / Curators:
Patrick Huse

Ragnheidur Jonsdattir

bydingar og profarkalestur / Transtations and proof reading:
Profarka- og pydingapjénustan Skjal ehf,

Hinnun syningarskrir / Catalogue design:
Grafik h.f.

Skeyting og filmuvinnsla / Colour seperation and montage:
Grafik h.f.

Prentun og bikband / Printing and bookbinding:
Grafik h.f.
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