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EIRIKUR PORLAKSSON
Forstbdumadur, Listasafns Reykjavikur
Director, Reykjavik Art Museum

| &lagl og taumleysi samtimans er oft
naudsynlegt ad nota dvaentar tilvisanir til
al syna daglega vidieitni okkar | verdiugu
samhengs: ad vidd erum stundum full
drvaentingar yfir eigin getuleysi, oftast
breytt @ ad purfa ad synast vera annad en
vidh erum, sifellt [ leit ad einhverju nyju,

o dvallt skjalfandi al hraedslu vid ad vera
LOdruwisi®,

Med pelta | huga felst ahugaverd
tilraun [ skiptum & syningum verka ungra
listamanna frd Barselina og Reykjavik.
Verk islenska listaftlksins hafa venid synd
| Barseldna, par sem kataldnskir gestir
syningarinnar i La Capella fengu tekifer
til ad sja hvernig ung kynsiad listamanna
Wfré ystu markum® Evrdpu takast & vid
eigid umhverfi.

Med syningunni ,Litid lengra - Horft |
gegn” gefst islenskum gestum Listasalns
Reykjavikur & Kjarvalsstodum kostur
4 af sja verk ungrar og kraftmikillar
kynslddar listafdlks fra Barseltna. bratt
fyrir aid formraen og teeknileg nalgun
pessara tveggja hipa sé dlik hafa badir
siimu plrf fyrir ad kanna vidhorf sitt til
eigin menningarlegs og landfraedilegs
umhwverfis. Pessi vidhorf ma sitian tengia
vidd hina sérstiku stbdu peirra | Evrapu,
sem baedi begnar eigin borga, sveeda og
biodlanda, sem og hluti hins alpjddlega
listheims.

Petta hefur verid afar gefandi
samstarfsverkefni um list yngri kynslodar
listafdlks | tveimur difkum borgum Evrdpu,
og &g vona ad gestir symingarinnar |
Listasafni Reykjavikur muni njdta bess
innszeis sem hin bydur | listalifia |
Barseltna.

LOOKING FURTHER, THINKING THROUGH

In the stress and abandon of contemporary
society it is often necessary to use
unexpected references to show our daily
pursuits in a worthy context: that we are
sometimes desperate about our own
incompetence, most of the time tired of
having to pretend to be what we are nat,
continuously searching for something
new, and always dithering for fear of
being “different”.

With this in mind, the project of
exchange exhibitions of young artists
betwean the cities of Barcelona and
Reykjavik is an interesling experiment.
The works of the Icelandic artists have
been presented in Barcelona, where the
Catalan guests at La Capella were given
the oppartunily to see how the young
generation of artists “From the Edge” of
Europe work with their environment.

With the exhibition “Looking Further,
Thinking Through™ Icelandic guests at the
Reykjavik At Museum at Kjarvalsstadic
are exposed to the works of a young
and energetic generation of Barcelona
artists. Although the formal and technical
approaches of these two groups differ,
they have in comman the need o explore
their attitudes to their own cultural and
geographic surroundings. This can in turn
be related to the specific profile of their
position in Europe, being both nationals
of their own cities, regions and countries,
and part of the international art scene.

This has been a very rewarding
collabarative project on the art of the
younger generation of two different
European cities, and | hope the guests
af the exhibition in the Reykjavik Art
Museim will enjoy the insight that this
offers into the art scene in Barcelona.






FERRAMN MASCARELL

Formadur nenningar-, menntunar- og
velferdarnefndar borgarrads Barseldna
Chairperson of the Culture, Education
and Social Welfare Committee
Barcelona City Council

Gegnum mdsitding La Virreina Exposicicns
vinnur borgarrad Barseldna no ad pvi ad
bjoda upp & breitt ylidit yfir verk ungra
listamanna og pad nyjasta | myndlistarlifi
borgarinnar | syningarstium La Capella.
Starfsemi okkar byggist & peirri trd

ad skirskotarir til annars veruleika og
skilningur a Gdrum menningarheimum
s naudsynlegur til pess ad 6dlast fullan
skilning a listalifinu heima fyrir.

Til pess a0 fylgja bessu eftir var komid
& samstarfi vid listamenn fra Reykjavik og
verk fimm ungra islenskra listamanna sett
upp | La Capella.

M er rodin komin ad listamdnnum frd
Barseldna ad syna sin verk | Reykjavik
of loka par med hringnum. Ignasi Aballi,
Marti Anson, Daniel Chust Peters, Carles
Congost, Mabel Palacin, Antonio Ortega
og Tere Recarens fa ni teekifzn il pess
ad sia hvada augum Islendingar lita verk
peirra,

Eldmddur og ahugi alls pess folks og
stofnana, einkum pd listamannanna
0g syningarstjdranna, sem ad pessu
avintyri hafa stadit hafa gert bessa
reynsiu ad einu beittasta verkfzen
Barselonaborgar til bess ad audga tengs|
sin vitt menningarsamfélog annars stadar
I heiminum,
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Barcelona City Council works through its
centre La Virreina Exposicions o meet ifs
goal of offering in the exhibition rooms

of La Capella a broad and representative
panorama of the work of young artists and
of the latest emerging arl in the city. Our
work is also influenced by our belief that
in order to arrive at a full understanding
af local artistic output, there |s a need to
establish points of reference with other
raalities and to learn about other cultural
environments,

In consequence, an exchange project
with arlists from the city of Reykjavik
was put on at La Capelia, with work by
five young lcelanders representing their
crealive panorama.

Now it is the: turn of the Barcelona
artists to present their work in the city
of Reykjavik, making a journey that wil
complete the circle of the initiative, [gnasi
Atalli, Marti Anson, Daniel Chust Peters,
Caries Congost, Mabel Palacin, Antonio
Ortega and Tere Recarens will now have
thie opportunity to ss#e how their work is
viewed by Icelanders,

The enthusiasm and willingness:of all
the people and institutions, in particular
the artists and curators, invalved in this
venture have made this experience one of
the finest lools for enriching Barcelona's
relations with cultural realities elsewhere
in the waorld,






HUGMYMD UM BARSELONA ...
MEB LISTINA | BAKGRUNMI

IDEA OF BARCELONA. ..

WITH ART IN THE BACKGROUND

MARTI PERAN

Verkefnisstjdri

Roundabout Encounter Programime
Programme Director of the
Roundabout Encounter Programme

| Barseldna eru kennimérk samtimans
eins audgreinanieg og i hverri annarri
storborg: Adladandi siéndeildarhringur
hahysa hefur risid | umbverfi merkra
kennileita - til deemis Mirds og nylegri
bygeinga Mouvels. Mikid er lagt [ ad
auka addrattarafl borgarinnar fyrir
ferdamenn og skipuleggja hvers kyns
vidburdi par sem afdratiarlausum
uppsprettum menningarverdmastanna
er jafnan veittur heidurssess (ar Gaudis
o Dalis). Hiutverki bargarinnar sem
skjalftamidju menningariegra stdrvidburda
{allt fra Olympiuleikenum til ventanlegs
Menningartorgs | Barselona 2004) er
enn fremur mikil alod synd. | stuttu
mall leggur borgin mikla raskt vt ad
glata ekki eftirsdknarverdn stodu sinni
medal mest helllandi borga heims.
En likt og vida annars stadar reika
ttnarnir sem Barseldna sendir Ur
syitsgryfju sinni & valtari ndtum en
addaunarhrdpin af pollunum gefa til
kynna. Sé augunum adeins beint ad
hinni menningartengdu framleitsiu,
par sem prattmikillar atvinnuskipunar
og arfbeerrar skipulagsheildar er krafist
~ kvikmyndagerd, thnlistarframieidsiu og
almennn Gigatu - ba hefur Barsaléna um
nokkurt skeid verid hrjad af hiutlzgr®
minnimattarkennd | gard Madridar (borgar
sem, | pessu samhengi, geti endurvakid
stiérnaradferdir Jakobinanna). En einmitt
petta, ad boknum Gllum grati og gnistran
tanna, a:tti ad hvetja til nyrra tilrauna
og metnadar til pess ad leita nyrra leida.
Hvad varfar adra menningargeira sem
bia yfir minna fidrmagni og - pvi verdur
ekki neitad — minni méguleikum til bess
afl vekja & sér athygll, svo sem lelkhusia
og samtimalistina, ba .gengur allt sinn
vanagang”, litlar sveiflur eda vaentingar
eru fyrir hendi og pvi litid um aberandi
axarskdft. En eins og tonn okkar gefur til
kynna hefur petta alit Ifka sina kost,
Barselona byr yfir rikulegri
myndlistararfleift - Picasso, Mird og
Taples svo adeins faeinir séu nefndir
- og & bad &n nokkurs vafa sinn patt |
byl addrattarafii sem han hefur | augum
ferdamanna. A bak vit) petta tjalkd
shgunnar hefur samtimalistin & hinn
boginn ekki haft mikid vaegl né getid mikid

R ————
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Barcelona is a city as heavily marked

by contempaorary stigmas as any other
metropolis: an attractive skyline has been
developed, including certaln blemishes

— that of MirG for example, and Mouvel's
more recent project; great efforts are
invested in intensifying the city's attraction
to tourists, organizing events of all kinds
among which pride of place Is given to
culture's more explicit ‘resources’ (Gaud!
and Dall Years); attempts are made to
maintain the city’s significance as an
epicentre for organizing encounters
steeped in civilizing motivation (from

the Qlympic Games to the forthcoming
Forum of the Cultures Barcelona 2004)
In short, it strives not to lose standing on
the intensely disputed stage occupled

by the most attractive cities in the world.
But, a5 occurs in 5o many other places,
in the orchistra pit of that glittening stage
an which the Barcelona trade mark is
bandied things are considerably kess
raucous. On the one hand, and focusing
only on that which we can still recognise
as cultural fields, on those territones in
which a powerful industrial and economic
infrastructure is demanded — filmmaking,
record producing, publishing and so

on - Barcelona has for some time been
suffering from a growing ‘objective’
inferiority complex lowards Madrid (a
city which, at this rate, could becomea
{he new champion of Jacobean politics),
This, when all is said and done and
following the inevitable wailing, should
slill be considerad an incentive to
experiment with new approaches. For
their part, in ather cultural sectors with
lesser economic waight and, it cannot
be denied, a reduced capacily to offer
‘visibility’, such as the theatre and
contemparary art, the situation is one

of 'business as usual', with no great
changes or expectations and thus no
clamorous blunders. All of which, as the
tone we employ may suggest. also has its
advantages.

Barcelona possesses a well known
‘plastic’ hesitage — Picasso, Mird, Tapies,
to name but a few — which doubtless
plays a significant role in its offer as a
tour-city. Beyond this historical curtain
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af sér. Sjlikdomsgreiningin ad baki pessu
meini tekur sifellt 4 sig nyjar myndir;
listam@nnum sé ekki skapadur vettvangur
til alpjodiegrar kynningar; skortur sé &
hefdbundinni listversiun sem syni dhuga a
varkum gerdum eftir 1960; myndlistarnam
sé enn pann dag i dag of akademiskt

og nanast algjdrlega lokad fyrir myjum
straumum; gagnrynendur eigi sér engan
veltvang, né nokkud ad segja pa sjaldan
ad peir elgnist hann; og til bess ad bita
héfudia af skdmminni hafi mikilvaegasta
uppakoma i samtimalist a Spani — ARCO
— sprottid upp | Madrid. Gagnvart &llum
bessum matbdrum er mikilvegt a8 velta
fyrir sér sjalfum kjarna malsins: Hvad er
ad verda um framileidsiu samitimalistar, af
litidd er fram hja beim takmdrkunum sem
ofangreind vandkvaedi sefja henni?

Vid verdum ad byrja & pvi ad minnast
vaxandi vaentinga sidustu dra um ad betri
teikn varu 4 lofti, ad Barseléna mynidi
loks eignast opinberar listastofnanir
(MACBA, CASM) sem takju vid hlutverki
sem fram til bessa halti verid sinnt af
einkaadilum eins og ,la Caixa®“-bankanum
og farlegan® midstddvum eins og
Mirdstofnuninni. Pessar nyju stofnanic
hafa engu ad sidur nyst betur tl ad taka
vid tanadkomandi list en ad framleifa
og stytha hina ,heimagerdu”. Strangt til
tekid eru La Capella og Sala Monltcada
«La Caixa“-stofnunarinnar peer einu sem
veita peirri framleidsiu umtalsverdan
lidstyrk. Stadreynd malsins er si ad pratt
fyrir a0 Barseldna s& nu meira | takt vid
timann hvaf opinberar stofnanir vardar
parf proun samtimalistarinnar enn fyrst og
fremst ad reida sig & , sjalfbaera stjdrnun®.

| framkveermnd hefur petta pvingada
athafnafrelsi ordid til pess ad ofl sem
tilheyra hinu ,hnattvaedda® hafa 4
silasta dratug haft & meiri ahrif &
samtimalist | Barselona, en Otkoman
engu ad sidur undantekningalaust
ordit _stadbundin®, Vi verdum fwi til
damis vitni ad framszekinnl , tvizrings-
vaedingu” samtimalistar sem er jafnmatud
af hiutverki sinu sem menningariegt
atidrattarafl og peim darennilega,
umdeilda og ad pvi er virdist flarskylda
virdingarsessi sem henni er atladur af
hélfu syningarstjora, sam | pessu tilfelli

however, contemporany art has: never
altained an exterior projection of any
significance, The diagnoses explaining
this phenomenon have succeeded

each other [nsatiably: the failure o set
up institutional platforms of promotion
abroad; the absence of a traditional
artistic market interested in the slightest
inanything post-fifties; training today

15 still highly academic and almost
impermeatie (o the new trends: crilics
have no platform nor, on occasions,
anything 1o say when they have them;
and, o cap it all, Spain's most significant
contemporary art event — ARCO - has
become rooted in Madrid. In this sea of
wioes the essence of the question has
of course yet 1o be considered; what

is happening with contemparary arl
production, apart from its evident inability
to extract itsalf from this context?

From the outset we must remember
the growing expectations held over the
last Tew years that better times were on
the hovizon, as Barcelona would finally
have an Institutional reality (MACBA,
CASM...) which would complete the
functions hitherio being carried out by
private entities such as "la Caixa” or
somewhat more ‘distanced’ centres lika
the Fundacin Mirt. However, these new
instruments have proved more useful as
receptors from the exterior than producers
and promoters af the ‘domestic’, It should
be said that strictly speaking only La
Capella and the Fundacion "la Caixa”
Sala Montcada act decisively In the area
af production. The fact of the matter is
that, despite now enjoying an official
sefling more in keeping with the times,
conternporary art in Barcelona continues
evolving thanks, above all, to a great deal
of “self-management’.

In the exercise of this species
af compulsary freedom of action,
contemporary art in Barcelona has,
over the last decade, been influenced
by'a number of dynamics which by
nature belong 1o a ‘global’ order, bul
which have also unfailingly ended up
with a 'local’ profile; Thus, for example,
WE are also witnessing a. progressive
‘bienniafization’ of art which has been



‘birtast utan dr blanum an nokkurs
gagninmis innsaeis til pess ad rokstydja
innlegg sin, A hinn boginn hefur listin
hér 4 medvitadan hatt proast innan
samslunging rymis, bar sem adur
kyrrsted foig (honnun, auglysingagerd,
‘arkitektir, kvikmyndagerd, myndlist
0.5.frv.) verda hreyfanleg a _sjdnraenum
velli® hémlu- og hefdarleysis. Ad sama
skapi hefur Barselona 6dlast fraegd fyrir
afl rydia listraenni idju braut inn & vetivang
almennings og endurnyja pannig hid
lisnaudsyniega gangverk. En [ kviku
bessara audsjaaniegu hraeringa felst
ef til vill hin stadbundnasta hraering |
forvitnilegu sambkrulli kapélsks innratis
og nanast Kalvinisks lundarfars sem [
vidu samhengl ma segja ad geti af sér
blendingslist par sem prahyggjan gagnvart
nand, einrami, tifinningasemi, kyngervi
0 svo mbrgum Gdrum pattum hins allt
of mennska® (hvort sem han fer leynt
eda [post) birtist [ kildum og hi6dnum
adferdum hugullar flarazgdar og er oft tjad
med grofyrdum,

Nalgun Roundabout Encounter
Programme, sem honnud var af ICUB
i ometanlegu samstarfi vid starfsfalk La
Capella, hefur frd upphafi verid eins
uppbyggileg framkvaemd og framast er
unnt og fordast allar freistingar til pess
afl breida yfir vankanta eda lagf=ra
framtak sem g=ti enn verid | proun.
Markmidia er einfaldlega ad proa tilraunir
sem geta stofnad til samreedu vid adrar
borgir heimsins svo ad hinir dliku
fulltriar sem skerast | leikinn (listamenn,
syningarstjorar, stofnanir o.5.frv.) &
teekifaen til pess ad proa sidar verkefni &
margvislegu formi og snidi, pikk sé pessu
fyrsta stefnumdti. Pad sem nud knyr & er ad
Hllu samanitgtu framsetning ahrifamikillar
stefnuyfirlysingar, ekki tomra loforda
heldur raunsannra imynda borganna
okkar,

inflienced as much by the role of the
cultural attraction that art is capable

of playing today as by the formidable

and debatable prominence, apparently
distinct, exercised In contemporary an by
the curators, appearing in this case out

of nowhere and with no critical tradition
on which to support their intervention.

On the other hand, art here has been
evolving in a consciously hybrid space,
where previpusly mationless discipliings
(design, advertising, architecture, film,
art and so on) take on movement inside
a diffuse and heterodox ‘visual terrtony’
Likewise, Barcelona has become famous
for making deep inroads into a kind of
practice which invades the public sphare
of activity, thus renewing the mechanisms
of indispensable engagement. But among
this: magma of easily detectable dynamics
perhaps one of the most specifically

local factors is the cunous hotchpotch
between Catholic sap and an almost
Calvinistic disposition which, broadly
speaking, produces a hybrid art in which
the obsession with intimacy, privacy,
sentimentality, sexuality and so many
gther features of the ‘all too human' (be

it by exhibition or concealmeant) is formed
through tactics which are cold and laden
with reflective distance in appearance and
often expressed in harsh languages.

The approach of the Roundabout
Encolnter Programme, designed from the
ICLIB with the indispensable collabaration
of the team at La Capella has, from the
outsel, been as constructive an initiative
as possible, avoiding any templation lo
cover shortcomings or commect initiatives
that may already be under way, Our
aim s simply (o develop expanences
which enable the establishment of a
dialogue with other cities in the world
=0 that the different agents that enter
into play {artists, curators, institutions
and s0 on) may subsequently have the
opporunity o develop projects of highly
distinct formats and depths, thanks to
this initial encounter. After all, what is
NECceEssary now is o provide an effective
manifestation, not of emply promises but
of the true background of our cities.






EINURBIN
COMMITMENT

DAVID G. TORRES

LJHéma, | pessum leik, fer hinn einardasti
med sigur af hafmi." Svo muldrar
kvennjdsnari nokkur [ fifldaframieiddri
Hollywood-mynd bar sem 0ir og groir
i samseriskenningum og ofsahredslu
vidd hnattvazdda hrydjuverkastarfsemi.
| minum huga lysir han pd ekki sidur
stodum listaverksins: einurdinni, Einurdin
[ @dsta veldi er augljoslega sd natni sem
hver og einn leggur vid elgid starf og pa
idju sem hann stundar, med Gdrum ardem
pad verk sem ur fjarlaegd virdist boa yfir
samhengi, pridsku og jafnvel brahyggju.
En einurdin tengist einnig peim ahrifum
sem hin matast af. Og einmitt par skytur
hid hnattraena aftur upp kodlinum.
Maartekustu ahrif hnativeedingarinnar a
listina ma greina | alpjddavesdingu hennar.
Batt pad kunni ad virdast motsagnakennt
hefur ferlid varpad ljdsi 8 mikilvagi
stadbundins hattar listaverka.
Alpjddavading listarinnar tengist
auglifslega pvi ad risasyningar hafa verid
haldnar vids vegar um heim, ad ogleymdu
hinu alpjodlega tvizringsfyrirbaer, Petta
hefur ordid til pess ad beina athyglinni
ad alpjodiegum syningarstjorum og
listamtnnum sem, pegar allt er tekid
med | reikninginn, hafa radist | ad skapa
eins konar alpjodiegan stil sem byr ad
faeinum vinsalum tiskubylgjum en
er annars kurteis og hiydinn. En pad
sem meira er; alpjddavadingin hefur
samlagast ferli sem genr okkur okleift
ad tala um hifudborg listarinnar, bess |
stad hefur tungumal okkar hladid utan
a sig filfoldudum myndum pessarar
borgar, sem lja hugrmyndinni um listraena
hifudiborg akvedid margfeldi fremur en ad
ogilda hana. Asteedur pess ad vid getum ef
il will ekki lengur talad um Parisarskalann
eda New York-skalann ma med ddrum
ordum ekki rekja til bess ad vid séum
kndin til a8 kenna listastefnur samtimans
vilh einhvers konar fljdtandi alpjodiegan
skila, heldur til pess ad skalarnir hafa
margfaldast. Pad serm ddlast merkingu er
pvi samhengispattur listaverksins.
begar minnst er & samhengi verdur
engu ad sidur annad vandamal & vegi
okkar, deemigert fyrir alpjddiega stilinn.
Samhengid er ekki eingdngu myndad
af peim félagslegu og stigrmarfarsiegu
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“Here, in this game, the most committed
wins”, The phrase is utterad by a lady
spy in a run-of-the-mill Hollywood

film abounding in conspiracies and
paranoia of global terrorism. Yet o me

it reveals one of the foundations of work
in art: commitment. Commitment to

the extreme: obviously commitmet with
one's own work, one's own practice, with
the piece, in other words, that which,
from a distance, is seen as coherence,
stubbornness and obsession. But
commitment is also linked fo the place
where you work, And that is where the
global issue reappears.

The most immediate effect of
the globalization of art was its
internationalization. Though it may seem
contradictory, this process has revealed
the significance of the local dimension of
artwork,

The internationalization of art has
obviously been highly influential and led
to the appearance of macro-exhibitions
everywhere and the international biennial
phenomenon and its effect on the
discovery of international curators and
artists who, when all 1s said and done,
set out to promote a sort of international-
style art, polite and obedient with a few
fashionable ideas. But beyond this effect,
internationalization s linked to a process
which prevents us from speaking of an
art capital, As an allernative our language
has filled with the plurality of art capitals,
which ks not so much the negation of the
existence of the idea of the artistic capital,
rather a multiplication of it. In other
words, if we were not able today to talk of
the Paris School or the New York School
it would not be because we were obliged
to name a sort of floating intermational
school but because these have multiphed,
50 in art what takes on sense is the
context of work,

However, when speaking of context
another confusion anses typical of the
international style. Context consists not
only of social and political elements on
which artists may or may not reflect; it is,
before all else, intellectual context.

If art is an inlellectual activity it is
because it is developed amidst a constant
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pattum sem listamenn kunna eda kunna
ekki ad thuga, heldur er bad umfram allt
vitsmunalegt.

56 fistin vitsmunaleg idja er astadan
su ad hin préast innan stodugrar
samradu, eda eins og Arthur Danto
kys ad orda pad: A0 vera listamadur |
heimi listarinnar merkir ad gangast vid
hilutverki sem er | sambandi vidd fortidina
og vidd samtimamenn sem eiga | annars
konar augnsambandi vid pessa fortid,
Verk sérhvers listamanns er bvi dulin
gagnryni & pad sem fdr & undan pvi
og pad sem kemur a eftir.” Pad er i
stadbundnu samhengi sem bessi leikur
naerverunnar, stundum samsektannnar,
stadfestingarinnar, aframhaldsins og
ogildingarinnar er hvad akafastur, Pad
er ginnig par sem stadfesta listaverksins
opinberast og er undirstrilud.

Matsvéirninni sem borin er upp
fyrir hinn  svaedisbundna® vettvang
listskévpunar | samtimanum ma ekki rugla
saman vid hollustu vid atthagabundna
heimanfyigjulist. Raunin er einmitt
andstaed. Malsvirmin er afleiding hinnar
somu alpjdavadingar og fyrr var minnst
a, peirrar triar ad listskopun bldmstri
ekki adeins | righundnu innra samhbengi
heldur einnig | alégum og vid fizedi
beirrar Gtbreiddu alpjédaupplysingar
sem vid boum vidh. Shikd faeli | raun | ser
stadhaefingu, og allt sem henni pa fylgdi,
urm ad Parisar- og Mew York-skalarnir
vaeru stadbundnar stofnanir, il pess eins
gerdar ad skilgreina merkingu, margradni,
ofsa, samraedu, samstarf og flakjur
listskopunar.

Adeins fra pessum sjonarhali er
mogulegt ad kveikja med listinni neista ad
samraedu,

Litid lengra, hort { gegn feiur i | sér
tilraun til bess ad endurskapa frasogn
sameiginlegs ahugasvids, tengla & milli
verka barselonskra listamanna af dlikum
kynslddum og med dlika eiginleika. Med
petta ad lesdarljosi mzth lila svo 8 ad
syningin segdi sjalfa sogu einurarinnar.

| vidu samhengi ma segja ad pessi
saga einurdarinnar hafi | Barselona falist
| pvi ad festa vettvang listreennar barattu
| sessi. Petta ma ef til vill skyra med pvi
hversu pungt hugmyndalistin hefur vegia

discussion, or a5 Arthur Danto puts

it, “Being an artist in the world of art
means adopling a position with relation
to the past and o contemporaries whose
position wis-g-wis the past is different. The
work of any artist is thus a tacit oriticism
of that which went before it and that
which follows”, It is in a local context
that this game of vis-&-wis, of occasional
complicity, of affirmation, continuation
and negation is most intense. It is also
there that the committed nature of
artwork is revealed and underlined.

And the defence of 'local’ as a field
for committed action in contemparary
art must not be mistaken for a localist
or sectarian defence of art work. On
the contrary, it is fruit of the selfsame
imernationalization of arl, of the belief that
artworks not only blassom from inlense
contexts but also from the curse and
the flow of expanded, global information
in which we live, It would be a case of
admitting, with all that this would entail,
that the Paris or the New York Schools
were local sethings, in order to understand
the implications, complexities, intensity,
discussion, collaboration and complicity
involved in artwork.

Only from this consciousness is it
possible to wark in art in an attempt at
the construction of a discourse.

Thus, “LOOKING FURTHER, THINKING
THrOUGH" constitutes an attempt at
the reconstruction of a narrative of
common interests, of links betwesn the
works of Barcelona artists from different
generations and with distinct attributes.
It could, in this sense, be considered a
history of commitment.

The history of this commitment in
Barcelona has, 1o a large extent, consisted
in establishing the site of the battle of art,
due parhaps to the weight of conceptual
tradition and, going somewhat further,
to its redationship with surrealism and
Dadaism. It is precisaly this conceplual
weight and desire to define the field of
action that has led a generation of artists
such as lgnasi Aballi, Mabel Palacin,
Pep Agut, Pep Duran, Montse Solo,
Eulalia Valldosera and Jordi Colomer, an
the one hand o subject concepts like



og, svo ad tilgatan gangi skrefinu lengra,
med tengslunum vid sarrealismann og
dadaismann. Pessi hugtakabungi og pra
til pess ad skilgreina vettvang barattunnar
hefur leitt heila kynsléd listamanna,
svo sem Ignasi Aballi, Mabel Palacin,
Pap Agut, Pep Duran, Montse Soto,
Eulalia Valldosera og Jordi Colomer, til
pess | fyrsta lagi ad kryfja hugtiik & bord
vid framsetningu il mergiar med pad
ad markmidi ad skapa framsetningar-
0g Mlutunarlaus listaverk og [ &dru
lagi til pess ad velta fyrir sér hlutverki
imyndarinnar, ekki adeins [ listinni heldur
einnig | samielagl dagsins | dag. Verk
Ignasis Aballi eru pvi afsprengi eins konar
lausnar a radgatu: hvernig skapa megi
ghiutbundid malverk, handfridlst og 4n
tidningar. Lausn pessarar togstreitu felst i
svo rottaku vedmall & malverkiad ad jadrar
vidh hreintriarstefnu, en hon liggur lika
4 morkum pess ad gera ekki neitl. Ef til
vill vegna pess ad | kyrrstddunni finnst
Akvedinn grunnur ad listreenni ginurd. A
mérkum hinna fganna liggja svo verk
Mabel Palacin, Pau samanstanda af dtal
l6gum mynda sem tengiast innbyrdis og
leggja dhersiu & mikilveegl tlkunarinnar
of beitingar hins gagnryna auga, um leid
og pEr midla hver annarri gagnkvaemri
merkingu., Vettvangur listarinnar er med
Gdrum ordum sa sem verdur til med
tulkuninni og hugsun ot fyrir yiri asynd
hiuta; me peim haetti treystir listin sig |
ses51 sem vetivangur bardttu og einurdar.
Hafi Tere Recarens tileinkad sér
hlutverk listamannsins sem kollsteypis
raunveruleikans, bess sem af dramblati
leitar leynistada bar sem er rymi fyrir
frelsi, pa birtir Antonio Ortega bakgrunn
hlutbundinnar listar | heild sinni Bl vitnis
um ad petta rymi frelsisins geti adeins
myndast fyrir tilstilli trdar og trausts il
listaverksins sem vitsmunalegrar afingar,
Pessi vitsmunalega &fing er audsidaniega
sialf abstrakt, hvikul og tdlkandi og pvi
@i med fravarp. Odruvisi gaeti pad heldur
ekki verid, pvi rétl eins og i verkum Martis
Ansons og Daniels Chust Peters gerist ekki
neitt, Iikt og um sé ad reeda einhvers konar
rymi sem er opid fyrir proun [bygginnar
hugsunar. Ekkert gerist einmitt vegna
pess ad hugsun sam er viss i sinnl s6k er

representation to a kind of third degree
in order to create a non-representational,
hands-off piece of artwork and, on the
other, 1o wonder about the rule of the
image, not only in art but also in today's
society, Thus the work of Ignasi Aballl is
the fruit of solving a kind of puzzle: how
to create non-representational painting
with no expression and no hands, The
way out of this conflict is at the same time
a radical wager on painting, almost to the
extreme of purism, but this solution lies
at the border of doing nothing. Perhaps
because in this immaobility the bases

may be found of a certain commitment
in art, At the other extreme is the work

of Mabe! Palacin, made up of layer upon
layer of images, each linked to others
which, while assisting in their mulual
understanding also demonstrale the
importance of interpretation, of developing
a critical eye. In short, the field of art is
that of interpretation, of thinking beyond
the appearances of things; thus art
becomes established as a lerritory of
caonflict and commitment.

If Tere Recasens has adopted the role
of the artist as the subverier of reality,
arrogantly looking for secrets in which
to find a space of freedom, Antonio
Orlega presents the entire background of
conceptual art to cerify that this space
of freedom may only be constructed out
of faith and confidence in artwork as
an intellectual exercise. Obviously this
inteliectual exercise is in itself abstract,
fleeting and interpretive and, thus, is
exercised by projection, And it could be
no other way, because as much in Marti
Anson's works as in those by Daniel Chust
Peters nothing happens, like some kind
of space open to the development of a
speculative thought. Mothing happens
precisely due to the iImpossibility of
developing an assertive thought and
thus this apparent doing nothing is an
intellectually valid way out. Fundamentally
because, as in all the previous cases
and in that of Carles Congost, sense
of humour and irony are turmed info a
WEapon.

These are the terms, the common
interests, the narrative and the context
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émogulegt ad proa og pvi er petta augljosa
aBigerdaleysi gild Glgonguleid. [ alium
fyrrnefndum tilfellum sem og i tilfelli Carles
Congost er astaedan | grundvaliaratridum
50 a0 kimnigafu og kaldhadni er beitt sem
banvanum vopnum,

Petta eru skilimalarnir, sameiginlegu
ahugamalin, fréstgnin og samhengid sem
LLitid lengra, horft | gegn® byst til pess ad
endurrelsa. Med hlidsjon af rannsdkn &
vandamalum tengdum hinu hlutbundna i
samtimalist og hugleidingum um hlutverk
myndarinnar | natimasamiélagi, auk
athugunar a hlutverki listamannsins |
samiélaginu og politiskum ahrifamaetti
listarinnar | tengsium vid beitingu
kimnigafunnar, pa er komid a tenglum
sem ekki eru alitaf synilegir en eru til
stadar af peirri einfbidu Astzdu ad beir
tilheyra sama samhenginu.

Stadbundid samhengi er vilaskuld
preelmdtad af alpjédegum tengingum
en pad metur kraft listragnnar skiipunar
I ljosi pess vitsmunalega samhengis sem
pat getur af sér og peirrar igrundunar og
hugsunar sem byr i listinni, pad er i
ekki fyrst og fremst syningin sem akvardar
kenninguna eda hugmyndafrading, heldur
eru pad fremur hugmyndirnar sem leita
syninguna uppi, ikt og beer veeru fyrirfram
dkvednar,

Ef betta er saga einurdarinnar pa er s0
einurd samhengisbundin, vegna pess ad
hin felur | sér skuldbindingu til hugsunar
i list, og hiin er vitsmunaleg vegna bess ad
hiin er politisk.

LLitidy kengra, horft | gegn” leitast vid
ad skilgreina sambandid milll listar og
hugsunar: hvernig asyndin er tengd
hugsuninni, hvernig leit innan listaverks
felur | sér ad lita lengra og hugsa fyrir
tilstilli hluta og fmynda. [ stuttu mali
sapt, hvarnig listin | sarmbandi sinu vid
hugsunina leitar og getur af sér gagnryna
afstidiu og uppreisnaranda sem lagar
sig ekki ad yiri dsynd hiuta heldur varpar
liGsi & hid politiska og sitferdislega astand
listraznnar idju. Og pad er alls engin
kenning.

that "LOOKING FURTHER, THINKING THROUGH"
sets out to reconstruct. From the
examination of representational problems
in contemporary art and reflection on the
rule of the image in todays society, (o

the role of the artist and of art in society
and its palitical effectiveness in relation

to the use of sense of humour, links are
established which are not always visible or
evident but whose final reason for being is
that of belonging to the same context.

A local context, naturally, also full of
international connections but which
defines the intensity of work in art
in terms of its creation of intellectual
context, reflection and thought inart. Itis
therefore nat o much the exposition that
establishes a thesis or a sef of ideas, but
rather these ideas find the expasition, as
if they were preordainad.

If this is the history of 8 commitment
then that commitment is contextual,
because it s a commitmeant to thinking
in art, and is intellectual because it is
political

“LDORING FURTHER, THINKING THROUGH"
altemnpts to define the relationship
between art and thinking: how the look is
linked to the thinking, how looking in art
involves seeing further and thinking by
means of objects and images. In short,
how art in its relationship with thinking
seaks and generates critical paints of
view and rebellious thinking that do not
conform o the appearance of things
and which reveal the political and ethical
condition of artistic practices. And that is
not a thesis,
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ANTONIO ORTEGA

girra byggist 8 samhengi og
gu. Aughysingammdband, frumgerdir

Frimn eru bedri
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Ekk flewl hndta

Nomane kniots

Bedd eftir soluvaedingu. Gerd ykkar eigin frummyndir,

Awaiting commercialization, Make your own prifoty
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sl=century boy, 21 sl=cenlury boy 2 sl=century boy, 21 si=century boy
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DANIEL CHUST PETERS

ON AIR

Miadel af vinnustofu Daniels Chust Peters
- 3, Or silfri | smaekkadn mynd
Smagend vinnustatan er lyst upp med lampa
og gt af smdmyndavél sam varpar frd sér
staekkadn mynd. Vinnustofurmddel, Bmps,
myndbandsupptikuvél og skjdvarpi
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IGNASI ABALLI

DEMOSTRAR [AE SYNA)

Myndir tr dagbiédunum bar sem emhver er ad
syna mynd

Stafran prykk & ljdsmyndapappir,

120 x 165 sentimatrar,

DEMOSTRAR (TD SHOW
Images from the delly press i which soimebody

WCRYIFIE an g
Digital prints on pholographic paper
120 = 165 cm




IGNASI ABALLI

LLISTES (LISTAR)
R&A mynda af

lislum, samsettum dr
blatatrkhppurm, ylir
folk, tBlur, peninga og
Biningar hiula
Stafrent prent 4
ligarmyndapappir,

105 = 150 sentimetrar
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240 euros

32,2 millones de euros
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174 milloees de curus
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35500 millones de caros
61 millones de euros

11000 ez

300 euros
1 délare
9.4 millones de dikires

265 millones de eoros
B.TR ooros

500 dilarms

1,22 dolares

Mil millones de euros
S1.000 euros

40 millones de dolares
607 curos

13,16 euros
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IGNASI ABALLI

IMATGE (ERRORS] / MYNDIR (MISTOK)
Swart winylheykk leidrétt med Tipp-Ex og fest
Upp & VegR

IMATGE (ERRORS) / IMAGE [MISTAKES)
Black-coloured vinyl prints correclad with
Tipspex and mounted on the wall
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A MORKLINUM
Reykvisk samtimamyndlist | La Capella

i Barseltna, 20, jandar-29. febraar 2004,

FROM THE EDGE
Contemparary art from Reykjavik
La Capelia, Barcelona

20 January-29 February 2004

pattakendur

Works by

DANIEL MAGNUSSON
HALLGRIMUR HELGASON
OLOF NORDAL

KATRIN SIGUR_ARDOTTIR
HELGI HJALTALIN EYJOLFSSOMN

AUDUR OLAFSDOTTIR
Syningarsticri
Curator

Eitt af einkennum islenskrar
samtimamyndlistar er hversu margir
myndlistarmenn eru uppteknir
af menningariegri sjalfsimynd og
sjalfsskilningl eypjddar — sem gins ma
kenna vid imyndunarafl piddar um
sjdlfa sig — og vinna mikid Ot fra eigin
umiwerfi. Greining 8@ menningarlegum,
stadfreedilegum og sbgulegum bakgrunni
tengist sidan oft og tidum tilvistarlegri
sialfsskodun. Pyifer pd farr ad um
piddernisromantiska upphafningu sé
aft reeda, pvert & mati Iita ungir slenskin
myndlistarmenn gagnrynum augum &
fslenskan samtimaveruleika.

| verkum fimm reykviskra
myndlistarmanna, sem feddir eru a
drunum 1958-1968, er tekist & vifd
sérstéduna Ot fra ymsum sjenarhomum,

| samraemi vid menningarségulega
hefd er samanburdurinn og tengslin
vidd Gtiénd avallt aleitin spurning.
Hvar og hvernig meetast pessir
tveir heimar, hid stadbundna og hid
alpjodlega, hvar liggia snertifletir
300.000 manna eyju vid afganginn af
heiminum, vid filpjodasamiglagio? |
verkum myndlistarmannanna er m.a.
tekist 4 vid Jlandamaeri” eyju, arfleifd
landslagsmalverksins, sérvisku, einangrun
og nesjamennsku famennissamfélags.
Bar er flaliad um togstreitu heimprar og
tithrar, um karlmennsku og kvenleika,
um ankannalega samsieypu alpjoMegrar
fifldamenningar og gamalla, pjodlegra
hatta, um fatekt® einnar rikustu
pitdar haims og um sifferdilegan
tviskinnung herlausrar pjodar til dtaka
heimsins. | verkunum er einnig ad finna
hin sérkennilegu tengsl notagildis og
fagurfraedi, myndlistar og handverks, sem
ginkennt hefur fslenska listastgu, liklega |
meiri maeli en margar adrar pjodir,

A symingunni var ad finna videdverk,
Ismyndir, thivugerd malverk, skdlptdra,
innsatningu og smidisgripi®.

One of the characteristics of contemporary
Icelandic art is the precccupation

with cultural identity and the sall-
understanding of an island nation - which
may equally be associated with how a
nation imagines itsell - and the strang
presence of the artists’ own environment.
Analysis of cultural, topographical and
historical background is frequently
connected with existential self-exploration.
However, this is by no means nationalist-
romantic idealisation; on the contrary,
young lcelandic artists take a critical view
of contemporary Icelandic reality.

The works of five artists from Reykjavik,
born over the penod 1958-1968,
tackle this uniqueness from a vanety of
viEwpoints,

A consistent feature of cultural tradition
is 10 make international comparisons and
connections, Where and how do these
two worlds meet — tha local and the global
- and where is the interface between
this island of almost 300,000 peopla
and the rest of the world, the global
community? The artists” works tackle the
“borders” of an island, landscape painting
tradition, eccentricity, isolation and the
parochialism of a small community, They
deal with homesickness and the yearning
10 travel, masculinity and femininity, the
peculiar fusion of global mass culture and
old, native customs, “poverty” in a society
with one of the highest living standards
found anywhere, and the ethical double
standards that a nation with no army of its
own displays towards conflict in the world.
Furthermore, the works reveal the cunous
relationship between ulility and aesthetics,
art and handicraft, which in Iceland has
probably characterisad art history more
than in most ather countries.

The exhibition comprised video art,
photographs, digital paintings, sculptures,
instaliations and “handicraft”,
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TEXTOS EN CATALA
TEXTOS EN CASTELLAND




EL COMPROMIS
DAVID G. TORRES

«Agul, en aquest joc, el més Compromes
guanyas. La frase és d'una espia en una vulgar
pel-licula de Hollywood plena de parancees
conspiratives de terrorisme global, | lanmatex
em sambla reveladora d'una de les bases del
treball en art: el compromis. El compromis
fire a l'extrem: evidentment, el compromis
amb el treball, amb la practica, amb l'obra,
&5 a dir, allé que amb la distancia es veu com
coheréncia, tossuderia | ohsessk, Pard el
compromis també 18 relacid amb l'entarm on es
trebaila, | aqul torna a aparéixer ia ghobalitat.

Lefecte directe del procés de globalitracio en
art ha estat la internacionalitzacit, Encara que
pugL semblar contradicton, aquest procés ha
desvetilat la importancia de la dimensid local en
gl treball en art.

Es evident que la inernacienalitzacio de I'art
1# refacit amb |'aparicid de macroexpasicions
represantatives per tot armew, amb el fenomen
de les biennals internacionals | 'efecte
gue tenan en la creacid de comissaris |
arfistes infernacionals que, al cap ia la fi,
consoliden una mena d'art d'estil intermacional,
educat | obedient amb algunes linkes a la
moda. Perd mes enlla d'aquest efects, la
imernacionalitzaced té relacid amb un proces
que ens impedeix parlar d'una capital de Fart,
A canvi, el nostre llenguatge s'ha omplert de
capitals de 'art, la qual casa no &5 lant ka
negacit de 'exisliéncia de |3 idea de capital
artistica com la seva multiplicacit, Dt d'una
altra manera, sl avul en dia no podem parlar de
I'escola de Paris o da l'escola de Mova York no
5 perqué estem obligats a nomenar una mena
d'escola internacional flotant sind perqué shan
multiplhicat, de manera que el que pren sentit
&5 la dimansid contextual del treball en an.

Ara bé, en parlar de confext sorgeix una
altra confusid propia de Nestil internacional.
Context no és només el context social | politic
sobee el qual uns anistes poden reflexionar
0 no; conbext s, per damunt de tot, context
intel-lectual,

Si 'art £5 una activitat intellectual ds porgu
s desenvolupa en una discusskd constant,

o dit amb les paraules d'Arthur Danlo, «ser

un artista en el mdn de lart significa prendre
posicit en relacis amb el passat | amb els
contemporanis en queé la posicid enfrontada
amb el passal és diferent, L'obra de tot artists
s, an conseqiincia, una crifica tacia del que
la precedaix | del que la segueits, Es en un
context local on aquest joo d'enfrontament, de
complicitat de vegades, d'afirmacic, seguiment
i negacio &s més intens. | tambss és aguil

on es desvetlla | se subratlla la naturalesa
compromesa del treball en art.

La deferea de I"Ambit local com a territon
d'actuacid compromesa en art contemparani
tampoc no es pot confondre amb una defensa

localista o sectaria del treball en art. Més aviat
al contrari, és fruit de la internacionalitzacia
de I'art, de la creenca que les obres No nomes
sorpebosn de contExtos inlensos sing tambeé del
lligam i el fiux d'informacia ampliat | global en
que viim, En fi, es tractana d'admetre amb
totes [es conseqiéncies qgue 'escola de Paris
o la de Nova York eren escenaris locats, per
comprendre |es implicacions, les complexitats,
fa intansitat, la disoussid, a collaboracio |
complicitat que comporta el treball en art,

MNomés. & partir d'aguesia consciencia és
possible traballar an art en ntent de construir
un discurs.

A, «Looking Further, Thinking Troughs
constiteelx un intent de reconstruccid d'una
narrativa dinteressas en comil, de vincles en
I'obra d'arfistes de Barcelona de generacions |
bagatgas dilerents, En aquest sentit, podria ser
la histbria del compromis.

La histiwria d'aquest compromis a Barcelona
ha passat en gran manera per establic quin
s ¢l camp de batalta de s, potser pel pes
de la fradicid conceptual, | anant més luny,
per-l'entroncament amb el surreslisme | al
dadaisme, Precisament agues! pes conceptual
| aguesta voluntal per delimitar ef camp
d'accit &5 &l que ha fet que una generacid
d'artistes, com lgnasi Aballl, Mabel Palacin,
Pep Agut, Pep Duran, Mantse Soto, Euliiia
Valldosera o Jordi Colomer, d'una banda
soimetessin conceples com la representacid
@ una espécie de tercer graw per 2l da fer
una obra no representacional | hands-off, |,
de l'altra, &5 preguniessin per l'estatut de la
imatge no tan sols en art sind en |a societal
aotual. A, 'obea d'lgnasi Aballi és fruif de
la resohecid d'una mena de cruilla: com fer
pintura no representacional, sense expressio i
sense mans, La sorida a aguest confiicle és al
maleix femps wuna aposta radical per la pintura,
gairebé en un extrem purista, perd la soducit &5
al limit del no fer res, Potser perqué en aguesia
immobilitat es donen les bases d'una forma de
compromis en art. A altre extrem, 'obra
de Mabel Palacin construeix capes | capes
dimatges que [iguen (25 unes amb les altres,
nue al mateix temps que serveixen per explicar-
58 los unes a les altres mostren la impotancia
de la interpretacit, de desenvolupar un ull
critic. En definitiva, o territon de conflicte | de
compromis, Si Tere Recarens ha adoptat el
paper de 'artista com a subversor de la realital
buscant amagatalls on trobar de la manara més
arrogani un espai de libertat, Antonio Ortega
recull fot el background de 'ar conceptual per
certificar que aquest espai de lliberiat només
e5 pot construir des de la fe | la confianga en
el treball en art com a exercici intellactual.
Evidantment, aquest axercicl intel-leciual és per
si mateix abstracte, evanescent | interpretatiu i,
per-tant, s'siercaix par proseccid, | no pot ser
d'una altra manera, perqué tant en els irebalis
de Marti Anson com en eis de Daniel Chust
Peters no passa res, com una espacie de lloc

obert al desenvolupament d'un pensament
especulatiu, No passa res precesament per ia
impossibilitat de desenvolupar un pensament
asseveratiu, i aid, aquest aparent no fer

res és una sorfida intel-lectualment valida,
Fonamentalment perqué, com en tots els casos
anteriors | en el de Carles Congost, el sentit

de I'humar | la ironia esdevensan una anma
llancivola,

Anguests san els termes, als interassos en
comil, la narrativa | el context que «Looking
Further, Thinking Troughs prebén reconsiruir.
Des del tractament dels problemes de la
representacit en art conlemporan | 1a reflexid
sobee lestatut de la imatge en la socistat
actual, fins al paper de ['artista | de l'art en la
societat | 1a seva efectivital politica refacionada
amb I'ds del sentit de 'humor, s'estableixen
Iligams na sempre visibles o evidents |'excusa
final dels quals és la de pertamyer a un mateix
context.

Un context local, &5 clar, ple també de
connexions internacionals, perd que defineix
la intensiat del treball en arl pel que té de
creacid de context (nlellectual, de reflexid | de
pensament en art. De manera que no es tant
I'exposicio a que fixa una tesi o unes idees,
com aquestes idees [es que troben I'exposiced,
com si estiguessin donades per endavant.

Si-aquesta és la histdria d’'un compromis,
aquest compromis és contextual pergué es
un compromis amb el pensament en ar | és
inteldeciual pergué és politic.

sLooking Further, Thinking Troughs vol
significar la relacid entre art | pensament:
com la mirada ests enganxada al pensament,
cam mirar @n art implica veure-hi mes-enkla i
pensar a través dels objectas o les imatges. En
definitiva, com 'art en la seva relacid amb el
pensament busca | genera mirades criliques
i pensament insubmis que no es conformen
amb laparenca de les coses | qua revelen
la condicid politica | &lica de bes pracliques
artistigues. | aixd no és una tesi,



OBRES
ANTONIO ORTEGA

MOLT TEMPS

Prototipus de dos nows invents registrats

per Antonio Orlega; un rallolge amb corretia
antiparasitana | un cable que evita embolics.
Cap d'aquests dos profotipus no t& valar com
a obra | Gnicament son artistics pel context en
gl es presenien.

Video anunci, prototipus | cartelis.

SOBREPAGAT EN EL 800%

Esbossos per a quadres de Pere Liuis Pla

Buxd que van passar a ser dibuixos modificats
amb programes d'imatge per ordinador | gue,
firalment, Antonio Ortega va comprar a artista
com a obra onginal molt per damunt del sey
preu, en un proces de sobrevaloracid del traball
artistic.

3 impressions digitals, 50 = 40 cm

CARLES CONGOST

UN MYSTIQUE DETERMINAT

Peldicuta que narra, per mitid d’una série
d'escenss musicals {amb cangons compostes
per Astrud), la historia d'un jove futbolista que,
sota la influencia d'un cerl mystique, decideix
canviar de wida i fer-se videoartista.

Video.

DANIEL CHUST PETERS

ON AR

Reproduccid ded taller de Daniel Chust Peters
& Barcelona amb materal de joleria a escala
diminuta. El petit taller és ik luminal per un llum
| vigitat per una microcAmera que amplia ks
ImEtRe an una propeccid,

Reproduccid del faller, e llum, la camera | la
projeccia.

IGNASI ABALLI

LLISTES

Série dimalges que apleguen listes retallades
de la premsa diana amb quantitats di
persones, wfres, diners o unitals de coses.
Impressions digitals sobre paper folografic,
105 % 150 cm

DEMOSTRAR

Imatges de la premsa didria en les quals algu
mastra una imatge.

Impressions. digitals sobre paper folografic,
120 x 165 cm

IMATGE (ERRORS)
Vinits de color negre sobire 13 paret corregils
amb Tipp-Ex.

MABEL PALACIN

VERMELL

51 imatges obtingudes a Internet a partir de ta
paraula vermal. Més enllh de la consideracit
de vermell simplement com un color, la paraula
s'associa a significats diversos | haterogenis, &
concepies, actituds | emocions.

51 imatges en impressid digital | un viml;

121 = 393 cm

LA DISTANCIA CORRECTA

Série de fotografies en bes quals la figura
humana, el personatge pratagonista d'una
accid en la imaltgs, és al mateix tamps a
mesura d'una altra imatge projectada. Les
{otografes especulen sobre la relacid entre la
imatge | ol subjecte, | sobre la manara com
s'estableix una distancia interpretativa,

3 fotografies en color.

MARTI ANSON

PLAYTIME

Video filmat en un platd que reprodusix un
cormedor ple de portes com un escenari featral,
Un actor hi entra | en surt en una situacio
sense senhit.

Videa,

TERE RECARENS

BESENRAIN

Document da l'accid de Tere Recarens en que
salta al buil en paracaigudes mentre escombra
els nivols per descobrir el paisatge.

Video.
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[ES DE L'AVANTGLIARDA
Art cantemporani de Reykjavik, La Capelia,
Barcelona, 20 de gener - 29 de febrer de 2004

Obres de

DANIEL MAGNUSSON
HALLGRIMUR HELGASON
OLOF MORDAL

KATRIN SIGUR_ARDOTTIR
HELGI HIALTALIN EYJOLFSSON

AUBUR OLAFSDOTTIR
Comissari

Unes de les caracleristiques de Fart islandés
contemporani son |a preccupacia per ia
identital cultural | Fautodefinicio d'un pals
Insudar, gue també es pot associar a la manera
oM un pais simagina a efl mateix, i la forta
preséncia de I'entorn dels artstes. Lanaksi dels
antecedents culturals, topografics | historics
58 50l vincular a l'autoexploracid existencial.
Tanmateix, aixd no implica, en cap cas, una
idealitzacit nacionalista | romantica, sind
que, ben al contran, els artistes islandesos
atoplen una mirada critica sobre s realitst
contemporania d’lskndea.

Les obres d'aguests cinc artistes de
Revkjavik, nasculs durant el periode 1958-
1968, enfoquen aguesta singularitat des de
diferents punts de visia,

Una caracteristica constant de la tradicia
cuftural &5 fer comparacions | connexions
internacionals, On i com es troben aquests
dos mons, & local | el glebal, | on hi ha la
inferficie entre aguesta illa de gairebé 300.000
habitants | k3 resta del man, la comunitat
global? Les obres d'aquests artistes aborden
els =confinss d'una ilta, la tradicid de la
pintura pasalglstica, lexcentricitat, I'afllament
i &l localisme d'una comunitat pefita. Tracten
g5 lemes de lenyor | les ansies de viatjar, la
masculinitat i la feminitat; la peculiar fussd
de ks cultura de masses global | els antics
costums natius, la «pobresas en una sociatat
que té un dels nivells de vida més alts dal
planata | lambivakincia stica d'un pals sense
exgrcit respecte dels conflictes del man. A
mes, les abres revelen la curiosa relacid entre
ulilitat i estética, art | arlesania, aspecte que
probablement ha caracteritzat més ta histbria
de l'art a Islandia que en la majoria dels altres
(05,

L'exposicid inclou videpart, fotografies,
pintures digitals, escultures, instal-lacions |
sariesanids.



TEXTOS EN CASTELLANO

Con el estrés y el desenfreno de la sociedad
contempordnea, 3 menudo Bs Necesario usar
refprancias inesperadas para mostrar nuestras
bdsquedas cobidianas en un contexdo que
IMEFEICA [ Pena: 8 veces Nos desespara
nuestra propia incompelencia, la mayos parle
del tiempo estamos cansados de lener que
pretender ser o que no somos, buscamos
conlinuamente algo Nuevo y siempre nos
inquieta el femor a ser sdiferentess,

Teniendo iodo esto en cuenla, el proyecto de
intercambio de exposiciones de jivenes arfistas
entre las ciudades de Barcelona y Reyigavik
5 un experimento muy inferesante, Las obwas
de los arfistas islandeses se presantaron en
Barcolona, donde los visilanies catalanes de
La Capella tuvieron la oportunidad de ver como
frabaja la joven generaciin de anistas «From
the Edges [=Desde la vanguandia=] de Europa
con su entomo.

Con la exposicion «Looking Further, Thinking
Throughs ks visitantes islandeses del Museo
dir Arfe de Reykjavik, en Karvalssiadir,
podrdn ver las obras de una gven y endrgica
generacion de artistas de Barcelona. Aungue
los enfoques formales y tecnicos de eslos dos
grupos son diferentes, tienen en comdn fa
necesidad de explorar sus actitudes respecto a
sus propios entormnos culturales y geograficos.
Esto se puede relacionar, a su vez, con el perfil
especilico de su posicion en Europa, ya que
ambos son naturales de sus propias civdades,
regsones ¥ naciones, y forman parte de la
escena artistica internacional.

Este proyecto de colaboracion acerca del arte

de la generaciin mas joven de dos ciudades
eumpeas diferentes ha sido muy gratificante,
y espero que los visstantes de la exposiciin en
&l Museo de Arte de Reykjavik disfruten de la
visitin que les ofrece de la escena arlistica de
Barcelona

EIRIKUR THORLAKSSON
Director del Musea de Arte de Reykiavik,

El Ayuntarmiento de Barcelona trabaja, desde
su centro de La Virmeina Exposscions, con el
obyetivo de ofrecer en la sala de La Capella una
amplia y representativa panordmica de la obra
de artistas jdvenes y del arte mas emergenie
gue s& leva a cabo en la cludad, No abstante,
trabajamos con ed convencimiento de que, para
flegar a entender completamente ks produccidn
local, es necesario establecer punios de
referencia con otras realidades, deben
conocerse olros entormnos cullurales.

Por ello se presentd en La Capelta un
proyecto de intercambio con artistas de la
ciudad de Reykjavik que inclula e trabajo de
cinco [dvenes islandeses represenialivos de su
panorama creativo,

¥ ahora les toca a los artistas de Barcelona
presentar su trabajo en la ciudad de Reykjavik.
complatando un recorfido que da sentido a
la globakdad del proyectn. Ignasi Abaill, Marti
Anson, Daniel Chust Petars, Carles Congost,
Mabel Palacin, Antonio Orlega y Ters Recarens
tendrin ahora la ocasidn de contrastar su
frabajo con el publico slandés,

El entusiasmo y la complicidad de lodas
las personas e instituciones vinculadas al
proyecto, ¥ muy especialmente di los artistas y
comisanos, hacen que esta expenencia resulte
una de las mejores herramientas para alimentar
Ios flusjos de relacion de Barcelona con las
realidades culturales del resio del mundo.

FERRAN MASCARELL

Concejal presidente de la Comisian de Cullura,
Educacian y Bienestar Social

Ayuntamiento de Barcelona



IDEA DE BARCELONA. ..
ARTE AL FONDO.

Barcelona es una ciudad tan marcada
por los estigmas conlemporaneos como
‘cualquier ofra metrdpols: se ha disefiado un
-tractivo sky fine —con dos falos Incluidos,
maroniano y, recientementa, el proyectado
Mourvel—; se estuarza por intansificar su
alractivo turistico mediante certdmenes de
indo tipa, entre los gue se viene privikegiando
un srecursos explicito a la cuttura (Ao Gaudi
30 Dall); intenta mantener su atractivo como
‘spicentro para organizar eventos prefados de
mpetu civilizador (de los Juegos Olimpicos
al Férum de las Culturas 2004)..., En fin, que
intenta no perdar pﬂslcmmsnnﬂ disputada
‘Escenario de las cludades mids atractivas del
mumiu Pero en ia platea de este relucients
por donde campea la marca Barcedona,
435 Cosas, como sucede en tantas olras
plm. £0n mucho manos estridentes. De un
dada, y por centrarnos sdlo en |o que todavia
podriamos recanocer coma ambitos culturales,
&ri aquelios termtorios en kos que se exige una
Infraestructura industrial y scondmica poderosa
—al cine, I edician discogrifica o editorial—,
Barcelona viene padecienda de un tiempo a
243 parte un creclente complejo sobjetivos
de inferioridad con refacion a Madrid (una
ciudad que, por cierto, a este ritmo podria
convertirse en & nuevo paladin de la politica
jacobinal que, &l fin y al cabo, junto a kos
lamentos de rigos, no deja de ser un abciente
para que s ensayen formulas de actuacion.
Por su parte, en otros sectores cullurales de
MEnor aMpague BODNGMICD ¥, NO vayamos a
pcultario, con menos capacidad para otorgar
-'!fhlblund- como pueden ser @l teatro o el
afte contemporanen, la situacion es lanamente
ordinaria, sin grandes avalares ni expectativas
i, en consecuencia, ropiezos estrepilosos.
Todo elio, como cabe deducir por el tona que
empleamos, conileva también sus ventajas.
Barcelona dispone de un conocido palrimanio
rpﬁﬂi:n —Picasso, Mird, Tapies...— gue
sin duda ejerce un Importante papel Bn su
olerta coma fourcily. Pero mas alid de este
faldn histdrico, el arte confemporaneo no
ha alcanzado ninguna proyeccion exderior
destacable. Los diagndsticos para explicar asta
Iaguna se han sucedido hasta la saciedad: no
s han habiftado las plataformas institucionales
e promociin extenor, no Hay ninguna tradicidn
- e un mercado artistice minimamente atento
@ algo posterior a los afos cincuenta, la
formacitn es lodavia muy académica y poco
permeable a los nuevos acontecimientos, la
critica ni dispone de platalarmas ni, 8 veces,
Bene nada que decir en caso de disponerlas
¥... paca rematario, el gran aconfecimiento de

arte contempaoranes en Espana —ARCD— ha
arraigado en Madrid. En esta marejada de
despropdsitos, desde luego, quada todavia por
sefalar el meollo de la cuestion; jqué sucede
con la produccidn artistica contempordnea
aparte di que nNo puede sustraerse a este
conlexdo?

Para empezar, es imprescindible recordar
que los (itimos ahos se prometian felices ya
que, por fin, Barcelona dispondria de una
realidad institucional (MACBA CASM...) que
completaria las funciones que hasta la fecha
venian desarrollando centros privados como
"la Caixa" 0 un tanto alejadoss coma la
Fundacitn Mird. Sin embargo, estos nuevos
instrumentos han resubtado méds dties como
recaptores de lo extenor que como productones
¥ promotores de lo propio, Cabe decir que,
an senlido estricto; sdlo La Capella v la Sala
Montcada de la Fundacion “ia Caixa® actian
decididamente en al Ambito de la produccion,
La cuestion es que, a pesar de disponer de
un marco oficial més acorde con los lempos,
el arle contempordnes en Barcelona continga
desarrollandose gracias, sobre lodo, a un
esfuerzo de sautogestions.

En & efercicio de esta suerie de obligada
libertad, o arte conternparanes en Barcelona
e fa ultima década se ha wisio atravesado por
una serie de dindmicas que, naturaimente,
pertenecen a un orden sglobals, pero que
tambsén se han resualto imremediablamente
con un perfil slocals, Asi, por ejemplo,
fambeén asistimos aqui a una progresiva
=hienalizacion= del arte, a lo gue no es
ajano tanto el rol de atractivo cultural que
el arte es capaz de ejercer hoy como, de
apariencia distinta, el formidable y discutible
protagonismo que en &l arte contempordaneo
gjercen los curalors —surgidos agul de la
nada absoluta, sin una tradicidn critica que
susientara su reconverssan—: por obro lado,
también agul el drte viene desarrollindose en
un espacio conscientemanta hibndo, donde
disciphinas anles estancas (disefio, publicidad,
amuitectura, cine, arte...) se revuelven en ol
interior de un difuso y heterodoxo sterriforio
de lo visuals; en una linea muy cercana,
Barcelona se viene distinguiendo tambign
por ahandar en un tipo de practicas de
invasitn de la esfera pablica, renovando
asi los mecanismos de un angagement
imprescindible. Pero, entre esle magma de
dindmicas faciimente detectables, quiza uno de
ios factores de rango especificamente local sea
la curicsa mezcalanza entre una savia caldlica
¥ un falante casi calvinista que produce, a
grandes rasgos, un are cruzado donde la
ebsesion por la intimidad, la privacidad, la
santimentalidad, la sexualidad y tantas otras
esquinas de lo sdemasiado humanos (ya sea
por exhibicitn o por ocullacidn) se formulan
medianta tacticas de apariencia fria, cargedas
de distancia reflexiva y, a menudo, con
lenguajes severos,

D
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El programa Roundaboul, Encounter
programime, disefiado desde el ICUB y con
la complicidad imprescindible del equipa
de La Capella, se ha planieado desde si
inicio como una iniciativa de talante tan
comstructive como sea posible, sin voluntad
expresa de cubrir lagunas o de comragin
iniciativis que pueden estar ya en marcha,
Muestro propdsito es llanamente desarroliar
Unas exparencias gue permitan estableces
un disdlogo con otras ciudades del munda, do
modo que kos distinios agentes que entran
en juegn (aristas, curadores, instituciones...)
tengan la oportunidad de desamollar proyectos
posteriores, de bien dverso formato y calada,
gracias a esle inicial encueniro, Al fin y al
cabo, ahora de lo que se trata es de propeciar
un despliegue efectivo, ya no de promesas
ESpUMOSas sing del auténtico Background de
nuestras cludades,




EL COMPROMISO
DAVID G. TORRES

«Agui, en este juego, el mas comprometido
ganas, La frase es de una espla en una
wulgar pelicula hollywoodiense llena de
paranoias conspirativas de terrorismo global.

¥ sin embargo me parece reveladora de

una de las bases del trabajo en arte: &l
compromiso. El compromiso hasta ef extremao:
evidentemente, el compromiso con & propho
frabajo, con ka propla practica, con |a obra;

&5 decir, Bso que con fa disfancia se ve como
coherencia, empecinamiento y obsesion, Peno
&l compromiso también tiene que var con &l
entorno en el que se trabaga. Y ahi vuelve a
aparecer |o global.

El efecto directo del proceso de globalizacion
en arte ha sido su infermacionalizacidn, Aungus
pueda parecer contradictorio, ese proceso
ha venido a desvelar la importancia da la
dimensitn local en el frabajo en arte,

Es evidente que la internacionalizacidn del
arte tiene que ver con la aparicion de macro
exposiciones representalivas por lodas partes,
con el fenomeno de las bienales intermacionales
y &l efecto que provecan én la creacion de
comisanos y artistas inlermacionales que, a
fin de cuentas, vienen & afianzar una especie
da arte de estilo infermacional, educado y
obediente con algunas Hneas a la moda. Pero
mas alla de ese efecto, la internacionalizacidn
fiene que ver con un proceso que nos impide
hablar de una capital del arte. A cambso,
nuestro lenguaje se ha llenado de capitales
del arte, lo cual no es tanto la negacion de ia
existencia de la idea de capital artistica como
su multiplicacidn. En otras palabras, si hoy en
dia no podemas hablar de Escuela de Paris
o de Escuela de Mueva York no es porque
estemas obligados a nombrar una sspacie de
escuela internacional flotante, sino porgue se
han multiplicado, de manera que kb gue cobra
sentido es la dimension contextual del frabajo
en arti,

Ahora bien, al hablar de contexto surge
ofra confusian propea del estilo inlermacional.
Contexto no es sdlo &l contexto social y
potitico sobre el que unos artistas pueden o
no reflexionar; conlexto es, antes que nada,
confexto intelectual.

Si el arte es una actividad intebactual
es porgque 58 desarmolla &n una discusiin
constante g, dicho con ks patabras da Arthur
Danto, =ser un artisia en &l mundo del arte
significa tomar posicién con refacidn al
pasado ¥ a los contemporaneos en los que la
posicidn vis 4 ws con & pasado es distinta.
La obva de todo arlista es consecueniemente
una crilica ticita de lo que k& precede y de
lo que la ssgues. En un contexto local es
donde ese juego de ws & w5, de complicidad
en ocasiones, de afirmacion, seguimiento ¥
nNegacion es mas intenso. Y es ahi también

donde se desvela y subraya [a naturaleza
comprometida cel trabajo en arte.

La delensa de lo local como terrilono
de actuacidn comprometida en arte
contemparaneo tampoco se puede confundir
con una defensa localista o sectaria dal trabajo
&n arle. Mas bien al contrario, s fruto de
la propia Internacicnalizacion del arle, de la
creencia de que las obras o SO0 surgen de
contexios intensos sino tambien del igamen
y @l flujo de informacitn ampliado v global en
el que vivimos. En fin, se trataria de admitic
con todas las consecuencias que ka Escuels
da Paris o de Nweva York eran escenanos
locales, para comprender [as imphcaciones, las
complejidades. la intensidad, la discusion, la
colaboracian y la complicidad que conlieva el
frabajo an ane,

Sdio a partir de esa conciencla es posible
trabajar #n arte en @ intento de construccin
de un discurso,

Asi, «Looking Further, Thinking Throughs
constituye un intento de reconstrucaion de
una narrativa de intereses en comun, de
vinculos en la obra de artistas de Barcelona
de diferentes generaciones y bagajes. En
este sentido, podria ser una historia del
COMPrOmiso,

La historfa de ese compromiso en Barcelona
ha pasado en gran medida por establecer cual
o5 &l campo de batalla def arte, quizd por el
peso de ka tradicion conceptual v, yendo mas
bejos, por su entronque con el surrealismo y el
dadaismo, Precisaments ese peso conceptual
¥ 853 voluntad por dedimitar &l campo de
accion es ko gue ha lkevado a una generacion
de artistas como Ignasi Aballi, Mabel Palacin,
Pep Agut. Pep Duran, Mantse Soto, Eulalia
Validesera o Jordi Colomer a, por un kado,
someler conceptos como la representacion a
una especie de tercer grado a fin de realzar
una obra no representacional y Mands-offy,
por otro lado, 8 preguntarse por el estatuto de
I3 Imagen no sk en arte sino en ka sociedad
actual. Asi, 13 obra de Ignasi Aballl es fruto de
B resolucion de una especle de encrucijada:
como hacer pintura no representacional, sin
expresian y sin manos. La salda a ese conflicio
es al mismo bempo una apuesta radical por la
pintura, casd en un extremo purista, pero cuya
soluckbn estd en al limite del no hacer nada,
Quizd porque en esa inmovilidad se dan las
baszes de una forma de compromisa en arle.
En el otro extremo, |a obra de Mabel Palacin
construye capas y capas de imagenes que
ligan unas con ofras, que al mismo tempo que
sirven para explicarse unas a ofras muestran la
importancia de la interpratacion, de desarmollar
un ofo critico. En definitiva, & territorio del arte
5 el de (a interpretacion, el del pensar mas alla
de la apanencia de las cosas, de manera que
e arte se establece coma terntono de conflicio
y de compromiso.

5i Tere Recarens ha adoplado el papel
del artista como subvertidor de la realidad

buscando entresijos en los que encontrar de la
manera mas armogante un espacio de ibertad,
Antonio Ortega recoge todo el backgrodnd
del arte conceptual para cerificar que ese
espacio de ibertad stlo puede construirse
desde la fe y la confianza en el trabajo en arle
como ejercicio intelectual. Evidentameante,

ese gjercicio intelectual es de por si abstracio,
evanescente e interpeatativo v, por lo tanio, se
gjerce por proyeccion, ¥ no puede ser de ofra
manera, porque tanto en los trabajos de Marti
Anson como en los de Dankel Chust Peters no
pasa nada, coma una especie de lugar abiero
al desarrollo de un pansamiento especulativo,
Mo sucede nada precisamente dada la
imposibiidad de desarrollar un pensamiento
aseverativo y, asl, ese aparente no hacer

nada es una salida intelectualmente valida
Fundamentalmente porque, como en lodos kos
casos anteriores v en el de Carles Congost, ol
sentido del humor y 1a ironia se comaerten en
un arma amojadiza.

Estos s0n los ierminos, los intereses
en comdn, la narrativa v el contexto que
sLooking Further, Thinking Throwghs pretends
reconstruir. Desde el tratamiento de los
problemas de |a representacion en arte
conemporanen y la reflexadn sobre & estatuto
de la imagen an 13 sociedad actual al papel del
artista y del arte en ka sociedad y su efectividad
politica refacionada con el uso ded sentido del
humor, se establecen ligdmenes no siempee
visibles o evidentes cuya excuss final es la de
perenecer @ un mismo conlexio,

Un contexto local, claro esta, lleno también
de conexiones internacionales. pero qua define
la Intensidad del trabsjo &n arte pof lo que
tiene de creacion de contexio intelectual, de
reflexidn y de pensamiento en arte. De forma
gue no es tanto ka expasicidn ta gue fija una
tesis 0 unas ideas como esas weas las gue
encuentran la exposicidn, como sl estuviesen
dadas de antemandg.

Si ésta es la historia de un compromiso,
ese compromiso es contexiual porgue es un
compromiso con el pensamiento en arte y es
intelectual porque es politico.

«Looking Further, Thinking Throughs
guiers sipnificar la relacion entre arle y
pensamiento: como la mirada esta enganchada
al pensamiento, como mirar en arte implica
ver mas alla y pensar a través de los objetos
o imagenes, En definitiva, cdma e arle en su
redaciGn con el pensamiento busca y genera
miradas criticas y pensamignto iNSUMIso que
no s conforman con 2 apanencia de las cosas
y que revelan la condicion politica y #ica de las
prachicas artisticas, Y eslo no es una tesis,



OBRAS
ANTONIO ORTEGA

MUCHO TIEMPO

Prototipos de dos nuevos inventos registrados
por Antonio Ortega: un reloj con correa
antiparasitana y un cable que evita enredos.
Ambos protolipos no tienan valor como obra y
tnicamente son arlisticos por el conlexto de su
presentacion.

Video anunceo, profolipos y careles,

SOBREPAGADD EN LN BOO %

Bocetos para cuadros de Pere Liuis Pla
Buxt, que pasaron a ser dibujos modificados
con programas de imagen para ordenador y
que, finalmente, Antonio Orlega comprd al
artista como obva original muy por encima
de sy precio, sumando un proceso die
sobrevaloracion del trabajo artistico.

3 impresiones digitates, 50 = 40 cm

CARLES CONGOST

LN MYSTIQUE DETERMINADG

Pelicula que narra, a través da una serie de
B5Cenas musicales (con canciones compuestas
por Astrud), ka historia de un joven futbolista
que, bajo la influencia de cierto mystique,
decide cambiar su vida y hacerse videoarlista.
Video.

DANIEL CHUST PETERS

OM AR

Reproduccitn del taller de Danied Chust Paters
en Barcelona con material de joyeria a escala
diminuta. El pequefo taller estd ilurminado por
una lmpara y vigilado por una microcamara
fue amplia 3 imagen en una proyecciin,
Reproduccitn del taller, dmpara, camara y
proyeccin,

IGNASI ABALLI

LLISTES

Serie de imdgenes que rednen lstados
recortados de la prensa diara con canfidades
de personas, cifras, dinero 0 unidades de
CO535.

Impresiones digitales sobre papel fotogréfico,
105 = 150 cm

DEMOSTRAR

Imagenes de ks prensa diaria en las que
alguien muesira una imagen.

Impresiones digitales sobre papel fotografico,
120 = 165 cm

IMATGE (ERRORS)
Vinilas de color negro sobre la pared corregsdos
con Tipp-Ex.

MABEL PALACIN

ROUD

51 imagenes obtenidas en Internet a partir de
la patabra rojh, Mas alld de la consideracion
de rojo simplements como un color, la palabra
aparece asociada a diversos y heterogéneos
significados, a conceptos, actitudesy
emaciones.

51 imagenes en impresicn digital y un vinlio;
121 = 393 cm

LA DISTANCIA CORRECTA

Serie de fotogratias en las que la figura
humana, &l personaje protagonista de una
acciin en la imagen, es al mismo empo

la medida de otra imagen proyectada. La
fotografias especulan sobre la relacion entre
imagen y supeto, y como se establece una
distancia interprotativa.

3 fotografias en color,

MARTI ANSON

PLAYTIME

Video fiimado en un platd gue reprodece un
pasillo lleno de puertas como un escenario
teatral. Un actor enlra y sale de ellas en una
accion sin sentido,

Videno.

TERE RECARENS

BESENRAIN

Documento de la accitn de Tere Recarens
saltando al vacio en paracakdas mientras barre
las nubes con una escoba para descubrir el
paisaje.

Videno.

LOOKING FURTHER, THINKING THROLUGH &1

DESDE LA VANGUARDNA

Arte contempordnen de Reykgavik, La Capella,
Barcelona, 20 de enero - 29 de febreno de
2004

Obras de

DANIEL MAGNUSSON
HALLGRIMUR HELGASOM
COLOF NORDAL

KATRIN SIGUR_ARDGTTIR
HELG! HIALTALIN EYJOLFSSON

AUBUR OLAFSDOTTIR
Comisaric

LUnas de las caracterishicas del arle slandés
contemporanen son la preocupachin por

la identidad cultural ¥ la autodefinicicn de

un pals insular —que lambéén se puede
asociar a la manera que tiene un paks de
imaginarse a si msmio—, asi coma la fuerte
présencis del enlomo propio de |os artistas,

El andlisis de los anfecedentes culturales,
lopograficos e histdricos suele estar vinculado
a la aufoexploracian existencial. Sin embargo,
esto no significa, en absolulo, una idealizacidn
nacionalista y romantica, sina que, al contrario,
los artistas islandeses lanzan una mirada critica
sobre la realidad conternporanea de Islandia.
Las obeas de estos cinco artistas de Reykgavik,
nacidos durante &l periodo 1958-1968,
enfocan esta singularidad desde diferantes
puntos de vista.

Una caracteristica constante de la tradiciin
cultural e establecer comparaciones y
conexiones infermacionales, ;Doénde y como
s rednen estos dos mundos —al local v el
global—, ¥ donde estd a interfaz entre esta
isla de casi 300.000 habitantes v el resto del
mundo, la comunidad global? Las obras de
estos artistas abordan los sconfiness de una
isla, la tradicion de la pintura paisajistica, la
excentricidad, & aislamiento y el localismo
de una comunidad pequeda. Tratan los
temas de la aforanza ¥ 1as ansias de viajar, la
masculinidad v la feminidad, i peculiar fusidn
de la cultura de masas ghobal ¥ las antiguas
costumbees nalivas, la spobrazas en una
socledad con uno de los niveles de vida mas
altes ded planata y la ambivalencia #ica de un
pais sin ajéroio propio respecto a los conflicios
del munda, Ademds, las obras revelan la
curosa relacitn entre utilidad y estética, arle
y arfesania, que probablemente en Istandia ha
caracterizado més la historia del arte que en la
mayoria de los demas palses.

La exposicitn incluye videoarte, fotografiss,
pinturas digitales, esculturas, instalaciones y
eartesanias,
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